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圖二    砂丘陽光    1938    水彩    55×73cm    李氏家族收藏

戀
戀
風
情—

      

李
澤
藩
的
心
象
風
景

黃
桂
蘭

李
澤
藩
︵
一
九

○

七� —

一
九
八
九
︶
的
一
生
跨
越
日
本

殖
民
政
府
時
代
與
國
民
政
府
時

代
，
面
對
兩
個
不
同
政
權
統
治

所
形
成
不
同
的
文
化
、
生
活
環

境
，
和
源
源
不
斷
的
西
潮
衝
擊
等

時
代
變
化
，
他
積
極
迎
向
時
代
的

挑
戰
，
努
力
創
作
，
並
以
台
灣
風

土
人
文
為
師
，
開
拓
了
屬
於
他
個

人
獨
樹
一
幟
的
藝
術
風
格
：
他
畫

的
山
量
感
十
足
、
極
具
堅
實
感
，

如
：
︿
阿
里
山
﹀
︵
一
九
六
九
︶

︵
圖
一
︶
；
他
畫
的
天
空
有
雲
深

不
知
處
的
禪
境
，
如
：
︿
潛
園
﹀

︵
一
九
八
五
︶
；
他
畫
的
光
能
測

出
溫
度
和
時
辰
，
如
：
︿
砂
丘
陽

光
﹀
︵
一
九
三
八
︶
︵
圖
二
︶
；

他
畫
的
台
灣
風
景
能
讓
人
感
受
台

藝
術
家
如
此
有
力
量
地
彰
顯
一
個
時
代
的
潛
在
意
義
，
是
因
為

藝
術
的
本
質
就
是
：
藝
術
家
與
他
的
世
界
之
間
那
種
有
力
的
及
生
動
的
遭
遇
。

                                                                                             ～

 

羅
洛
．
梅

圖一    阿里山    1969    水彩    80×103cm    李氏家族收藏
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︵
一
九
五
二
︶
︵
圖
四
︶
等
。
他

曾
受
邀
對
一
群
新
竹
師
專
畢
業
學

生
演
講
，
提
及
：

我
們
對
美
術
當
欣
賞
，
多
看

有
名
的
畫
家
的
作
品
及
畫

展
；
多
聽
人
家
的
理
論
、
認

識
自
然
的
風
景
，
也
就
是
增

加
智
識
，
豐
富
自
己
。
而
後

常
找
機
會
畫
作
，
勇
敢
創
作

及
參
加
展
覽
，
互
相
琢
磨
的

機
會
多
，
就
可
以
磨
鍊
自
己

的
技
術
上
升
。
要
以
自
己
的

力
量
發
揮
自
己
的
本
能
，
不

依
靠
學
習
別
人
的
方
法
，
誤

認
時
代
的
潮
流
而
滿
足
。
藝

術
的
真
髓
是
以
自
己
的
靈
感

來
發
揮
自
己
固
有
、
特
殊
的

表
現
為
要
。

李
氏
重
視
投
身
自
然
和
認

真
生
活
的
藝
術
態
度
，
使
他
的
風

景
畫
充
滿
了
屬
於
台
灣
土
地
特
有

的
風
情
和
屬
於
他
個
人
獨
特
的
藝 圖四    土窯工人    1952    水彩    74×56cm    李氏家族收藏

圖三    盛夏之野（東勢郊外）    1981   水彩    28×39cm    私人收藏

灣
特
有
地
理
氣
候
環
境
所
呈
現
的

藝
術
美
感
，
如
：
︿
盛
夏
之
野

︵
東
勢
郊
外
︶
﹀
︵
一
九
八
一
︶

︵
圖
三
︶
；
他
畫
的
人
物
表
達
了

普
羅
大
眾
的
樸
實
、
勤
奮
、
和
生

命
韌
度
，
如
：
︿
土
窯
工
人
﹀
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術
表
現
風
格
，
還
散
發
畫
家
所
處

時
代
的
人
文
精
神
。
今
年
適
逢
李

澤
藩
百
歲
之
年
，
國
立
故
宮
博
物

院
與
李
澤
藩
紀
念
藝
術
教
育
基
金

會
合
作
，
於
故
宮
展
出
︿
風
城
風

采� —

李
澤
藩
百
歲
紀
念
畫
展
﹀
，

藉
以
懷
念
台
灣
前
輩
畫
家
李
澤

藩
，
他
一
生
奉
獻
藝
術
創
作
，
為

台
灣
藝
壇
留
下
豐
富
的
畫
作
。
本

文
謹
就
李
氏
風
景
畫
創
作
歷
程
作

一
番
回
顧
與
論
述
。

一
九
二○

� —

一
九
四
五
年

日
本
殖
民
政
府
時
期�

—

發
揮
台
灣
地
方
色
彩
的
美
術

日
本
殖
民
時
代
︵
一
八
九

五� —

一
九
四
五
︶
，
日
本
政
府
對

殖
民
地
台
灣
採
取
文
化
的
強
制
移

殖
，
尤
其
是
教
育
體
制
，
禁
說
漢

語
，
推
行
日
本
語
等
，
美
術
教
育

亦
是
其
中
的
一
環
，
因
此
，
一
九

一
六
年
日
本
內
地
開
始
盛
行
由
山

本
鼎
提
倡
的
自
由
畫
教
育
也
影
響

台
灣
藝
術
教
育
。
一
九
二
一
年
，

台
灣
新
聞
社
慶
祝
創
刊
二
十
週

年
，
於
台
北
、
台
中
、
高
雄
、
台

南
、
嘉
義
、
新
竹
、
基
隆
等
地
舉

辦
公
學
校
及
原
住
民
兒
童
自
由
畫

教
育
展
覽
會
，
使
台
灣
圖
畫
教
育

進
入
寫
生
畫
的
時
代
；
一
九
二○

年
代
中
期
，
日
本
殖
民
政
府
於

台
灣
興
起
大
眾
登
山
熱
潮
，
並
和

︽
台
灣
日
日
新
︾
報
社
共
同
主
辦

﹁
台
灣
新
八
景
票
選
活
動
﹂
，
促

使
一
般
民
眾
積
極
正
視
台
灣
的
實

際
風
景
；
一
九
二
七
年
官
展
設

立
，
特
別
設
有
台
展
獎
、
總
督
獎

頒
給
地
方
色
彩
濃
厚
的
作
品
，
這

些
都
使
得
台
灣
新
美
術
的
發
展
以

﹁
地
方
色
彩
﹂
美
術
為
主
流
。
在

這
樣
的
時
代
氛
圍
裡
，
李
氏
繪
下

了
︿
鹿
港
橫
町
﹀
︵
一
九
三○

︶

︵
圖
五
︶
、
︿
芭
蕉
園
﹀
︵
一
九

三
三
︶
、
︿
馬
武
督
連
山
﹀
︵
一

九
三
九
︶
︵
圖
六
︶
等
呼
應
﹁
地

方
色
彩
﹂
美
術
的
作
品
。
昭
和
六

年
︵
一
九
三
一
︶
他
也
為
︽
台
灣

日
日
新
報
︾
畫
一
系
列
﹁
新
竹
名

圖五    鹿港橫町    1930    水彩    33×24cm    李氏家族收藏
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最
核
心
的
主
題
。

李
氏
早
期
的
作
品
除
了
表

現
台
灣
﹁
地
方
色
彩
﹂
的
題
材

外
，
還
以
畫
筆
傳
達
他
對
台
灣
這

一
片
土
地
與
人
民
的
關
懷
，
例

如
：
一
九
三
五
年
新
竹
、
苗
栗
、

台
中
等
地
先
後
發
生
大
地
震
，

他
畫
了
一
系
列
的
﹁
震
後
﹂
速

寫
，
如
：
︿
地
震
過
後
︵
二
︶
﹀

︵
一
九
三
五
︶
等
；
他
也
將
普
羅

大
眾
的
工
作
樣
貌
入
畫
，
如
：

︿
陋
屋
樂
業
﹀
︵
一
九
四
一
︶

勝
﹂
插
繪
，
介
紹
爽
吟
閣
、
迎
曦

門
、
城
隍
廟
、
古
奇
峰
以
及
萬
山

公
園
等
，
當
時
新
竹
城
內
外
的

新
、
舊
勝
景
。
這
類
帶
有
歷
史
、

人
文
意
義
的
公
眾
性
風
景
題
材
一

直
延
續
至
戰
後
，
成
為
李
氏
繪
畫

圖七    陋屋樂業    1941    水彩    57×70cm    李氏家族收藏

圖六    馬武督連山    1939    水彩    57×69cm    李氏家族收藏
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︵
圖
七
︶
紀
錄
一
九
四○

年
代
新

竹
地
區
居
民
從
事
藤
製
手
工
業
的

情
形
，
並
傳
達
台
灣
普
羅
階
級
樂

天
知
命
、
勤
奮
工
作
的
生
活
圖

像
。

以
上
所
提
作
品
有
一
共
同
的

特
色
：
在
構
圖
上
著
重
前
景
的
描

繪
，
藉
以
加
強
前
後
物
象
清
晰
的

對
比
，
增
加
畫
面
空
間
的
深
度
，

有
別
於
日
籍
畫
家
石
川
欽
一
郎
注

重
中
景
描
繪
的
方
式
，
李
氏
曾

說
：
我
的
老
師
石
川
欽
一
郎
先
生

的
畫
以
中
景
、
遠
景
為
主
，
我
的

畫
則
更
加
注
意
近
景
的
處
理
。
李

氏
注
重
前
景
的
描
繪
，
營
造
出
一

種
﹁
接
近
感
﹂
︵p

ro
x

im
ity

︶
，

使
觀
者
與
前
景
的
圖
像
建
立
一
種

虛
構
性
的
關
係
，
而
能
自
然
地
面

對
畫
中
的
情
景
產
生
共
鳴
的
情
愫

或
與
之
對
話
，
是
其
藝
術
表
現
的

重
要
特
色
。

一
九
四
六—

一
九
六○

年

代
國
民
政
府
治
理
時
期�

—

現
代
藝
術
的
衝
擊
與
抽
象

    

風
格
的
開
展

一
九
四
五
年
十
月
二
十
五

日
台
灣
光
復
，
戰
事
卻
未
結
束
，

當
時
中
國
內
戰
正
打
得
轟
轟
烈

烈
，
許
多
台
灣
壯
丁
被
徵
調
，
投

入
內
戰
；
一
九
四
七
年
二
月
爆
發

了
二
二
八
事
件
，
許
多
台
籍
菁
英

被
殺
或
消
失
；
一
九
四
九� —

五○

年
大
陸
人
士
的
大
逃
亡
，
湧
入
台

灣
的
軍
民
約
百
萬
人
之
多
，
造
成

極
大
的
社
會
壓
力
；
一
九
五
一� —

六
六
年
美
援
注
入
，
美
國
文
化

自
然
地
影
響
台
灣
藝
術
文
化
，

一
九
五○

年
代
中
期
在
台
灣
興
起

的
現
代
繪
畫
運
動
，
即
是
受
到
美

國
抽
象
表
現
主
義
的
影
響
，
這
些

事
件
在
在
影
響
台
灣
藝
術
潮
流
的

發
展
。
一
九
四
九
年
台
灣
進
入
戒

嚴
時
期
和
一
連
串
特
定
的
文
化
政

策
，
︹
註
一
︺

使
藝
術
家
創
作
的
自
由

度
受
到
限
制
，
有
些
藝
術
家
便
轉

身
投
入
美
國
現
代
藝
術
的
潮
流
。

劉
紀
蕙
說
：

五
十
年
代
是
個
噤
聲
沈
默
時

代
的
開
始
，
所
有
對
於
內
戰

與
政
治
迫
害
的
負
面
經
驗
全

都
被
抹
煞
。
五
十
年
代
中
期

奮
力
冒
出
的
現
代
主
義
，
便

是
針
對
文
化
塗
抹
以
及
歷
史

刪
削
而
發
展
的
另
一
種
表
達

策
略
。
︹
註
二
︺

一
九
五
六
年
﹁
東
方
畫
會
﹂

成
立
，
一
九
五
七
年
﹁
五
月
畫

會
﹂
接
連
成
立
，
帶
動
台
灣
抽
象

繪
畫
的
潮
流
。
後
者
以
前
輩
畫
家

廖
繼
春
為
導
師
，
會
員
主
要
是
師

大
的
學
生
或
畢
業
學
生
，
當
時
李

氏
在
師
大
教
授
水
彩
課
，
與
廖
繼

圖八    風景    1962    水彩    54×75cm    李澤藩美術館收藏
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圖九    梧棲舊家    年代不詳    水彩    55×75cm    李澤藩美術館收藏

對
於
抽
象
繪
畫
的
藝
術
表
現
會
覺

得
它
不
夠
真
實
、
不
夠
實
在
，
他

將
這
批
抽
象
風
格
作
品
視
為
是
技

藝
的
琢
磨
、
是
對
於
現
代
風
格
的

嘗
試
、
是
繪
畫
的
研
究
品
，
並
不

屬
於
他
個
人
風
格
的
展
現
。
直
到

李
氏
過
世
後
，
他
的
子
女
整
理
其

遺
作
時
才
發
現
，
並
於
一
九
九
九

年
二
月
六
日
至
八
月
二
十
九
日
在

李
澤
藩
美
術
館
展
出
﹁
李
澤
藩
抽

象
風
格
展
﹂
。
從
該
次
展
出
的
作

品
︿
城
隍
廟
前
︵
光
復
當
初
︶
﹀

︵
一
九
六
一
︶
︵
圖
十
︶
、

︿
火
焰
﹀
︵
年
代
不
詳
︶
︵
圖

十
一
︶
、
︿
壺
中
魚
影
︵
水
中

魚
︶
﹀
︵
一
九
六
五
︶
等
，
可
以

看
出
李
氏
的
抽
象
畫
表
現
形
式
涵

蓋
了
半
具
象
、
抽
象� —

理
性
的
冷

抽
象
與
抒
情
的
熱
抽
象
、
書
寫
的

表
現
、
記
號
表
現
和
材
質
感
表
現

等
方
式
。
由
此
可
見
，
他
對
抽
象

繪
畫
的
探
索
極
為
熱
切
與
用
心
。

另
外
，
廖
繼
春
表
現
粉

紅
色
抒
情
野
獸
主
義
的
畫
風
也

激
發
李
氏
對
於
色
彩
情
感
的
運

用
，
一
九
六○

、
七○

年
代
李
氏

的
風
景
畫
︿
火
焰
山
︵
大
安
溪

畔
所
見
︶
﹀
︵
一
九
六
五
︶
、

動
了
李
氏
。
版
畫
家
廖
修
平
說
：

是
廖
繼
春
鼓
勵
了
五
月
畫
會
，
而

不
是
五
月
畫
會
帶
動
廖
繼
春
。
︹
註

四
︺

研
究
者
推
論
：
長
李
氏
五
歲
的

廖
繼
春
必
定
曾
經
在
此
時
鼓
勵
李

氏
朝
現
代
藝
術
的
方
向
發
展
。
李

氏
於
一
九
五○

� —

六
七
年
畫
了
一

批
抽
象
風
格
畫
，
如
：
︿
風
景
﹀

︵
一
九
六
二
︶
︵
圖
八
︶
、
︿
古

枝
﹀
︵
一
九
六
三
︶
、
︿
梧
棲
舊

家
﹀
︵
年
代
不
詳
︶
︵
圖
九
︶
等

運
用
色
面
構
成
簡
化
的
造
形
，
和

利
用
點
、
線
、
面
量
感
、
方
向
律

動
的
差
異
性
，
以
及
色
彩
、
調

性
豐
富
的
層
次
性
，
經
營
造
形
簡

約
、
色
彩
活
潑
的
李
氏
現
代
藝
術

風
格
。李

氏
抽
象
風
格
作
品
在
他

生
前
大
部
分
都
未
曾
發
表
，
或
許

由
於
他
主
張
：
繪
畫
的
韻
律
與
生

活
相
關
，
所
以
要
有
真
實
的
生
活

和
思
想
才
是
根
本
之
道
。
一
九
六

○

年
代
台
灣
的
工
商
業
正
在
起

步
，
資
本
主
義
仍
未
盛
行
，
台
灣

的
生
活
文
化
仍
偏
向
農
業
社
會
，

抽
象
繪
畫
表
現
的
手
法
過
於
主
觀

化
、
個
人
化
，
無
形
中
拉
大
與
觀

眾
的
距
離
，
生
活
在
當
下
的
李
氏

春
互
動
良
好
。
︹
註
三
︺

廖
繼
春
表
現

民
族
與
鄉
土
特
色
的
野
獸
主
義
傾

向
，
以
及
自
由
解
放
造
形
與
色
彩

在
畫
面
形
成
色
彩
交
響
曲
般
的
和

諧
與
灑
脫
，
成
功
地
表
達
內
心
境

界
的
抒
情
風
格
，
必
然
深
切
地
感
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︿
客
雅
溪
畔
﹀
︵
一
九
七
二
︶

︵
圖
十
二
︶
、
︿
五
指
山
﹀

︵
一
九
七
六
︶
︵
圖
十
三
︶
等
造

形
雖
然
具
象
，
色
彩
卻
是
澈
底
地

解
放
了
，
一
種
奔
放
、
明
亮
的
色

彩
踊
舞
在
畫
中
，
恣
意
揮
灑
，
成

就
李
氏
特
有
的
心
象
風
景
，
順
便

一
提
，
明
亮
的
黃
色
在
此
扮
演
統

合
色
彩
的
主
調
，
樸
質
的
黑
色
筆

線
穩
住
了
畫
面
結
構
，
是
李
氏
此

類
畫
風
常
用
的
表
現
手
法
。
藝
評

家
倪
再
沁
認
為
：
一
九
六○

年

代
，
是
李
氏
畫
風
越
來
越
富
﹁
表

現
力
﹂
的
時
代
，
筆
觸
明
朗
、
色

彩
濃
重
、
不
拘
小
節
、
在
寫
實
中

帶
有
些
﹁
野
獸
﹂
傾
向
，
在
具
象

中
亦
有
些
﹁
造
形
﹂
的
追
求
，
這

是
李
氏
水
彩
畫
最
﹁
現
代
﹂
的
時

段
。
︹
註
五
︺

一
九
七○

� —

一
九
八○

年
代

台
灣
本
土
意
識
覺
醒
時
期

� —

中
西
藝
術
合
璧
的
追
求
與

    

建
立
個
性
化
風
格

由
於
一
九
七○

年
代
兩
岸
關

係
的
微
妙
發
展
、
國
際
形
勢
的
調

整
、
台
灣
的
強
大
經
濟
力
量
與
解

嚴
等
事
態
，
︹
註
六
︺

導
引
台
灣
文
化

界
掀
起
了
鄉
土
文
學
論
戰
，
影
響

美
術
界
開
始
正
視
本
土
生
活
，
以

繪
畫
反
映
社
會
現
實
，
︹
註
七
︺

此
時

的
李
氏
繼
續
以
激
發
他
創
作
靈
感

的
台
灣
風
土
人
文
為
題
材
，
運
用

寫
實
的
手
法
表
現
他
生
活
周
遭
的

風
景
和
傳
達
他
生
命
中
的
感
動
，

如
：
︿
獅
頭
山
﹀
︵
一
九
七
二
︶

︵

圖

十

四

︶

、

︿

斷

崖

﹀

︵
一
九
七
三
︶
︵
圖
十
五
︶
等
。

一
九
七○

� —

八○

年
代
台

灣
藝
術
界
以
及
整
體
文
化
都
在
探

圖十    城隍廟前（光復當初）    1961    水彩    58×78cm    李澤藩美術館收藏

圖十一    火焰    年代不詳    水彩    李澤藩美術館收藏



81 故宮文物月刊•第297期

戀戀風情－李澤藩的心象風景

展
場
巡
禮

討
回
歸
本
土
的
問
題
，
加
上
延
續

一
九
六○

年
代
大
陸
來
台
美
術
家

帶
給
台
灣
水
彩
畫
壇
一
股
追
求

﹁
中
國
風
﹂
的
創
作
潮
流
，
使
得

台
灣
藝
術
家
們
在
追
求
西
方
藝
術

潮
流
與
尋
找
中
西
藝
術
合
璧
可
能

圖十二    客雅溪畔    1972    水彩    55×78cm    李氏家族收藏

圖十三    五指山    1976    水彩    54×78cm    李澤藩美術館收藏

的
同
時
，
紛
紛
加
入
本
土
的
元

素
。
席
德
進
在
︿
水
彩
畫
﹀
一
文

中
，
說
：

假
如
我
們
不
是
那
麼
狹
義
地

去
解
釋
水
彩
畫
，
我
們
何
嘗

不
可
以
說
中
國
宋
代
的
潑
墨

畫
法
不
也
是
水
彩
嗎
？
所

不
同
的
，
是
中
國
畫
以
墨

為
主
，
以
墨
當
色
罷
了
。

（

墨
分
五
色）

，
所
以
我
們

畫
起
水
彩
來
就
比
西
洋
人
方

便
，
首
先
我
們
用
毛
筆
沒
有

困
難
，
用
線
條
方
面
，
書
法

大
大
地
幫
助
了
我
們
，
因
此

水
彩
畫
在
我
國
極
為
普
遍
，

為
一
般
從
事
繪
畫
的
人
所
喜

愛
。…

水
彩
畫
中
有
許
多
表

現
方
法
我
們
很
可
以
向
國
畫

學
習
。
︹
註
八
︺

早
在
一
九
六○

年
代
李
氏

就
運
用
水
墨
元
素
創
作
抽
象
畫
，

︿
虎
姑
婆
﹀
︵
一
九
六
二
︶
、

︿

古

枝

﹀

︵

一

九

六

二

︶

︵

圖

十

六

︶

、

︿

火

焰

﹀

︵
一
九
六
五
︶
︵
同
圖
十
一
︶
等

畫
中
黑
色
筆
線
充
滿
中
國
書
法
線

條
的
美
感
，
展
現
了
東
方
藝
術

的
情
趣
。
一
九
七○

年
水
彩
作

品
︿
珊
珠
湖
﹀
︵
圖
十
七
︶
以

國
畫
畫
幅
的
形
式
來
創
作
，
並

以
國
畫
的
皴
法
來
表
現
山
的
肌

理
，
結
合
了
中
西
技
法
與
形
式
表

現
。
一
九
七
三
年
李
氏
畫
遊
美

國
，
受
到
外
國
友
人
的
激
勵
，
促
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圖十四    獅頭山    1972    水彩    52.5×77cm    李氏家族收藏

使
他
創
作
一
系
列
融
入
水
墨
元

素
的
作
品
，
︿
尼
加
拉
秋
色
﹀

︵
一
九
七
三
︶
︵
圖
十
八
︶
、

︿
湧
雲
﹀
︵
一
九
七
四
︶
︿
桃
花

鄉
﹀
︵
一
九
七
三
︶
︵
圖
十
九
︶

等
，
李
氏
的
水
墨
筆
法
完
全
由
他

自
己
的
心
發
出
，
不
臨
摹
古
人
，

唯
師
法
自
然
，
善
用
毛
筆
特
性
與

墨
色
濃
淡
，
來
表
現
其
身
歷
其
境

所
見
的
風
景
。
他
的
友
人
黃
祖
蔭

說
：
李
澤
藩
一
九
七○
年
以
後
即

已
形
成
獨
特
的
風
格
。
筆
觸
跳
躍

而
恣
肆
，
色
彩
華
麗
而
厚
重
，
遠

處
杳
茫
的
景
物
妙
如
鋼
琴
上
的
觸

音
，
韻
味
無
窮
。
近
景
左
右
角
邊

呼
應
得
是
那
樣
的
自
然
遷
想
。
其

中〈

雲
深
處〉

描
繪
橫
貫
公
路
那

幅（

圖
二
十）

，
有
如
崔
顥〈

黃

鶴
樓
賦
詩〉

，
連
詩
仙
李
白
都
斂

手
讚
美
：「

眼
前
有
景
道
不
得
，

崔
顥
題
詩
在
上
頭
。」

這
不
是
我

故
意
誇
張
，
當
代
不
少
法
眼
，
可

以
理
評
。…

他
旅
美
期
間
的
畫

作
，
居
然
又
是
另
一
種
風
格
，
以 圖十五    斷崖    1973    水彩    78×55cm    李氏家族收藏
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展
場
巡
禮

法
從
一
九
五○

年
代
漸
次
發
展
，

此
時
期
已
成
為
他
藝
術
表
現
的
特

色
之
一
，
作
品
︿
山
間
寶
塔
︵
青

草
湖
︶
﹀
︵
一
九
七
二
︶
︵
圖

二
一
︶
整
張
畫
大
部
分
以
擦
洗
技

法
表
現
，
譬
如
：
天
空
雲
朵
層
次

的
變
化
，
和
左
右
兩
方
土
堆
因
不

同
光
影
相
互
映
照
形
成
的
塊
面
律

動
，
以
及
青
草
湖
黃
昏
時
節
水
光

粼
粼
的
風
貌
與
湖
水
因
吸
收
一
整

日
陽
光
而
蘊
含
的
溫
熱
，
都
是
加

入
擦
洗
法
的
運
用
，
生
動
地
表

現
出
來
的
。
同
一
年
的
︿
淡
江
風

景
﹀
︵
一
九
七
二
︶
︵
圖
二
二
︶

同
樣
是
加
入
擦
洗
技
法
來
表
現
山

湖
之
景
，
因
為
時
空
相
異
，
兩
張

畫
顯
出
的
山
石
形
貌
、
溫
度
、
氣

氛
也
截
然
不
同
，
李
氏
的
擦
洗
技

法
在
此
顯
出
﹁
任
意
揮
灑
﹂
的
境

界
。

一
九
七
六
年
李
氏
因
為
籌
辦

新
竹
社
教
館
﹁
服
務
教
育
界
五
十

週
年
紀
念
畫
展
﹂
與
受
邀
於
國
立

歷
史
博
物
館
舉
行
個
人
展
覽
，
勞

累
過
度
，
罹
患
腦
血
栓
。
他
沒
有

被
病
痛
打
敗
，
反
而
以
堅
強
的
意

志
克
服
了
病
痛
，
二
年
後
，
重
新

提
筆
創
作
，
創
作
了
︿
口
琴
橋
﹀

圖十六    古枝    1962    水彩    56×76cm    李澤藩美術館收藏

圖十七    珊珠湖    1970    182公分，高73公分    水彩    李澤藩美術館收藏

〈

高
樓〉

那
幅
為
例
，
無
論
取
景

筆
觸
，
介
乎
立
體
主
義
與
古
典
主

義
之
間
，
可
為
中
國
水
彩
畫
別
開

生
面
，
寫
當
代
畫
史
的
人
應
注
意

及
此
。值

得
一
提
，
李
氏
的
擦
洗
技
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︵
一
九
七
八
︶
︵
圖
二
三
︶
、

︿
玫
瑰
﹀
︵
一
九
八
二
︶
、
︿
西

門
教
堂
附
近
﹀
︵
一
九
八
二
︶

︵
圖
二
四
︶
和
︿
杉
林
溪
﹀

︵
一
九
八
六
︶
等
，
此
時
的
作
品

脫
去
了
華
麗
彩
衫
，
顯
出
更
為
樸

質
、
深
邃
的
美
。
但
是
一
般
人
對

於
他
晚
年
風
格
作
品
認
識
不
多
，

他
的
大
兒
子
李
遠
川
︵
美
國
約
翰

霍
浦
金
斯
大
學
生
物
系
教
授
，

曾
獲
得
美
國C

la
u

d
e
 S

. H
u

d
s
o

n
 

獎
︶
對
於
他
的
父
親
晚
年
作
品
的

觀
感
表
達
了
大
部
分
人
的
想
法
，

他
說
：
一
九
七
六
年
以
後
，
他

（

李
澤
藩）

就
深
受
血
栓
與
糖
尿

病
之
苦
，
以
致
於
連
像
我
這
樣
的

外
行
人
，
都
可
以
感
覺
到
他
的
畫

風
變
得
馴
服
而
有
些
灰
暗
。
大
多

數
的
人
總
是
喜
歡
鮮
麗
、
活
潑
的

作
品
，
對
於
李
澤
藩
晚
年
風
格
作

品
︵
一
九
七
六� —

一
九
八
九
︶
比

較
難
進
入
欣
賞
。

李
澤
藩
腦
血
栓
病
癒
後
，

於
︿
畫
家
自
述
﹀
中
，
說
：
我
的

圖十八    尼加拉秋色    1973    彩墨    70×131cm    李澤藩美術館收藏

圖十九    桃花鄉    1973    彩墨    110×71cm    李澤藩美術館收藏
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展
場
巡
禮

程
度
，
以
及
能
與
它
建
立
什
麼
樣

的
關
係
。
又
認
為
：
絕
望
也
很
可

能
帶
來
最
深
沉
的
洞
見
、
最
有
價

值
的
改
變
。
現
任
李
澤
藩
美
術
館

館
長
李
季
眉
︵
李
氏
的
小
女
兒
︶

對
於
李
氏
病
癒
後
創
作
心
境
的
轉

變
，
曾
說
：

我
的
父
親
在
生
病
以
前
，
不

圖二一    山間寶塔（青草湖）    1972    水彩    55×78cm    李氏家族收藏

圖二十    雲深處（橫貫公路） 1974    彩墨    80×103cm    李氏家族收藏

同
學
很
多
早
己
退
出
教
育
界
及
美

術
界
，
我
還
離
開
不
了
我
的
美
術

興
趣
，
美
術
就
是
我
的
生
命
，
我

的
身
體
健
康
後
，
現
在
也
放
不
了

我
熱
愛
的
畫
筆
，
我
還
繼
續
為
興

趣
活
下
去
。
心
理
分
析
學
家
羅

洛
．
梅
認
為
：
能
有
多
少
自
由
，

端
看
我
們
能
夠
面
對
命
運
到
什
麼

知
道
自
己
生
命
的
極
限
。
他

一
直
很
健
康
，
身
體
長
得
高

又
壯
，
加
上
他
喜
歡
把
自
己

的
頭
髮
染
得
黑
黑
的
，
看

起
來
很
年
輕
的
樣
子
。
別
人

常
稱
讚
他
年
輕
，
他
也
就
洋

洋
得
意
的
自
以
為
自
己
很
年

輕
。
等
到
一
九
七
六
年
中
風

以
後
，
他
才
體
悟
到
自
己
的

年
紀
已
經
很
大
了
。
我
覺
得

他
生
病
以
後
最
大
的
轉
變
，

就
是
他
下
定
決
心
不
再
染

髮
，
他
認
為
染
髮
是
一
種
欺

騙
自
己
的
行
為
，
他
開
始
認

老
，
明
白
了
自
己
的
極
限
。

病
癒
後
，
我
的
父
親
沒
有
消

極
的
念
頭
，
他
非
常
有
毅
力

的
努
力
做
復
建
，
常
常
每
天

一
大
早
就
起
來
練
習
步
行
，

他
希
望
自
己
能
恢
復
變
成
原

來
的
樣
子
。
當
他
可
以
再
提

起
筆
作
畫
以
後
，
他
開
始
與

時
間
賽
跑
，
以「

虎
死
也
要

留
皮」

的
使
命
感
來
創
作
。

雖
然
他
的
體
力
已
衰
，
加
上

眼
力
也
日
益
退
化
，
但
是
他

以
非
常
堅
強
的
毅
力
與
決
心

創
作
了〈

潛
園〉

、〈

社
教
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館
懷
古〉

和〈

西
門
教
堂
附

近〉
等
巨
幅
作
品
。

一
九
七
六
年
以
後
，
李
氏

的
繪
畫
方
式
不
再
按
照
既
有
技
法

的
原
則
，
而
是
按
照
心
靈
活
動
的

真
實
過
程
去
創
作
，
在
創
作
過
程

中
生
產
美
和
它
的
新
原
則
，
所
以

一
切
以
表
現
什
麼
以
及
如
何
表
現

而
定
。
他
的
技
法
不
再
是
從
書
本

上
或
從
別
人
的
畫
上
學
來
的
，
而

是
從
他
自
己
的
心
靈
深
處
、
從
他

生
命
本
體
的
現
實
存
在
中
奔
騰

出
來
的
。
儘
管
有
些
筆
觸
變
得
較

為
瑣
碎
，
使
得
有
些
作
品
的
線

條
表
現
有
些
雜
亂
，
或
是
色
彩
不

似
一
九
七
六
年
以
前
那
樣
多
采

多
姿
，
這
些
都
無
損
於
其
晚
年

風
格
作
品
︿
盛
夏
之
野
︵
東
勢

郊
外
︶
﹀
︵
一
九
八
一
︶
︵
同

圖
三
︶
、
︿
西
門
教
堂
附
近
﹀

︵
一
九
八
二
︶
︵
同
圖
二
四
︶
、

︿
社
教
館
懷
古
﹀
︵
一
九
八
二
︶

︵

圖

二

五

︶

、

︿

潛

園

﹀

︵
一
九
八
五
︶
︵
圖
二
六
︶
等
，

表
現
出
成
熟
的
藝
術
性
和
深
厚
的

人
文
意
境
。
從
這
些
作
品
可
以
發

現
：
李
氏
晚
年
風
格
作
品
造
形
的

表
現
大
多
放
棄
以
清
晰
的
外
輪
廓

線
對
物
象
作
現
實
的
描
繪
，
轉
而

重
視
繪
畫
性
風
格
的
藝
術
表
現
；

物
象
的
顏
色
大
多
選
用
物
體
的

﹁
原
色
﹂
，
如
：
綠
色
的
樹
、
藍

色
的
山
、
紅
色
的
屋
舍
等
，
似
乎

是
想
傳
達
場
景
的
真
實
性
，
並
以

擦
洗
技
法
構
成
豐
富
的
色
調
變

化
，
增
加
物
象
的
渾
厚
感
；
畫
面

圖二二    淡江風景    1972    水彩    72×182cm    李氏家族收藏

圖二三    口琴橋    1978    水彩    30.5×45cm    私人收藏
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展
場
巡
禮

的
整
體
架
構
走
向
﹁
均
質
化
﹂

︵h
o

m
o

g
e
n

e
ity

︶
的
藝
術
特
質
，

如
：
︿
潛
園
﹀
︵
一
九
八
五
︶

︵
同
圖
二
六
︶
畫
中
，
那
一
樹
梅

花
枝
幹
的
蒼
勁
不
亞
於
主
體
建
築

物
的
堅
實
；
那
一
池
荷
花
淡
雅
之

境
不
亞
於
遠
景
藍
色
山
脈
之
深

邃
，
這
種
均
質
化
的
藝
術
表
現
比

那
些
靠
重
點
集
中
以
描
述
生
命
的

方
法
，
更
能
傳
達
整
體
氣
氛
之

特
性
和
存
在
的
意
味
。
另
外
，

一
九
八○

年
代
李
氏
的
擦
洗
技
法

已
不
再
是
錯
誤
筆
調
修
正
的
技
法

運
用
，
而
是
為
了
呈
現
大
自
然
中

永
恆
性
與
變
動
性
同
時
存
在
的
美

學
意
念
，
而
展
演
成
個
性
化
的
藝

術
表
現
手
法
，
彰
顯
出
所
謂
﹁
峰

巒
渾
厚
、
草
木
華
滋
﹂
的
境
界
。

李
氏
晚
年
風
格
作
品
除
了
延

續
以
往
的
繪
畫
特
色
：
細
心
經
營

色
調
的
細
膩
變
化
和
物
象
量
感
的

堅
實
表
現
以
外
，
更
重
視
物
象
內

在
精
神
生
命
的
顯
現
為
要
，
實
踐

了
他
自
己
在
︽
美
育
要
論
︾
一
書

中
所
提
出
的
關
於
寫
生
的
要
求
：

寫
生
方
法
的
出
發
點
就
是
描

寫
照
我
們
所
觀
察
同
樣
的
樣

子
，
但
是
物
象
所
有
的
活
潑

圖二五    社教館懷古    1982    水彩    49×108cm    私人收藏

圖二四    西門教堂附近    1982    水彩    49×108cm    私人收藏
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的
時
代
背
景
：
一
九
八○

年
代

初
行
政
院
公
佈
實
施
﹁
文
化
資
產

保
存
法
﹂
，
使
民
藝
、
古
蹟
的
保

存
有
了
合
法
的
地
位
；
一
九
八
一

年
文
建
會
成
立
並
主
辦
全
國
文
藝

季
。
當
時
的
文
建
會
主
委
陳
奇
祿

主
張
：
希
望
﹁
傳
統
文
化
根
植
在

生
活
中
，
並
能
在
現
有
基
礎
上

創
新
﹂
。
在
這
樣
的
時
代
文
化

氛
圍
下
，
八○

年
代
李
氏
描
繪

了
一
系
列
以
古
建
築
物
為
題
材

的
作
品
，
如
：
︿
西
門
教
堂
附

近
﹀
︵
一
九
八
二
︶
、
︿
潛
園
﹀

︵
一
九
八
五
︶
、
︿
孔
子
廟
﹀

︵
圖
二
七
︶
等
，
展
現
出
台
灣
本

土
小
說
般
雋
永
樸
質
的
情
懷
，
若

非
有
相
當
獨
特
的
才
能
和
非
常
勤

苦
的
功
夫
是
無
法
有
此
成
就
的
。

羅
洛
．
梅
說
：

人
類
在
他
們
的
世
界
中
製
造

形
式
時
，
不
只
是
思
考
，

並
且
也
感
受
及
意
願
。
又

說
：
真
正
的
畫
家
所
做
的
，

是
彰
顯
他
們
與
世
界
的
關
係

之
中
，
那
種
潛
在
心
理
上
及

精
神
上
的
處
境
；
因
此
在
偉

大
的
畫
家
的
作
品
中
，
會
反

映
出
歷
史
上
畫
家
的
那
個
時

圖二六    潛園    1985    水彩    90×110cm    李氏家族收藏

美
麗
的
力
量
，
用
我
們
眼
可

看
的
現
象
，
究
實
有
生
命
保

藏
在
物
象
裡
的
寫
生
，
應
有

看
破
內
面
的
生
命
力
才
好
，

所
以
寫
生
不
要
只
用
肉
眼
處

圖二七    孔子廟    1986 水彩    49×108cm    李氏家族收藏

理
物
象
，
還
要
用
頭
腦
心
魂

的
作
用
，
先
看
、
想
，�—

構

成�—

回
顧
的
道
程
。 

值
得
注
意
，
︿
社
教
館
懷

古
﹀
、
︿
潛
園
﹀
等
作
品
創
作
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展
場
巡
禮

期
，
人
類
在
情
感
上
及
精
神

上
的
處
境
。

李
氏
的
一
生
跨
越
日
本
殖

民
政
府
與
國
民
政
府
時
代
，
面
對

兩
個
不
同
政
權
的
統
治
所
形
成
不

同
的
文
化
社
會
、
生
活
環
境
，
和

源
源
不
斷
的
西
潮
衝
擊
等
時
代
變

遷
，
他
鍾
情
於
藝
術
創
作
，
用
盡

心
思
地
描
繪
他
所
見
到
的
景
觀
，

他
的
風
景
畫
形
式
表
現
，
真
實
的

呈
現
他
生
活
的
遭
遇
，
和
他
與

其
所
處
時
代
藝
術
潮
流
思
辨
的
歷

程
，
他
積
極
的
回
應
時
代
的
呼

聲
，
也
﹁
以
自
己
的
靈
感
來
發

揮
自
己
固
有
、
特
殊
的
表
現
為

要
﹂
，
畫
出
他
個
人
特
有
的
藝
術

風
格
。
李
氏
描
繪
台
灣
的
風
景
作

品
散
發
了
萬
物
崢
嶸
生
長
的
活
力
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注釋：

與
樸
實
堅
毅
的
人
文
情
懷
，
誠
摯

地
傳
遞
他
對
台
灣
土
地
的
情
感
。

欣
賞
李
氏
的
風
景
畫
，
很
容

易
進
入
他
對
於
大
自
然
的
擁
抱
情

懷
和
對
於
家
鄉
的
深
切
厚
愛
，
不

禁
令
人
讚
嘆
：
他
已
經
完
成
了
其

藝
術
生
命
的
使
命
，
和
使
觀
者
真

實
地
遇
見
大
地
之
美
。




