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也談馬遠〈山徑春行〉的詩畫關係

文
物
脈
絡

蘇
立
文
教
授
在
《
三
絕
》
一
書
中
，

將
馬
遠
（
約
一
一
八○

–

一
二
二
四
）
的

〈
山
徑
春
行
〉
放
在
宋
徽
宗
以
詩
考
取
畫

士
的
脈
絡
中
來
討
論
，
是
具
有
相
當
見
識

的
（
圖
一
）
〔
註
一
〕

。 
 

我
這
樣
說
的
理
由

有
下
列
數
點
：
第
一
點
，
〈
山
徑
春
行
〉

是
否
為
馬
遠
的
親
筆
畫
，
有
學
者
提
出
質

疑
。
日
本
的
鈴
木
敬
教
授
在
《
水
墨
美
術

大
系
》
第
二
卷
李
唐
、
馬
遠
、
夏
珪
一
書

中
，
根
本
沒
有
提
到
這
一
幅
畫
，
表
示
他

對
這
一
幅
畫
是
否
為
馬
遠
的
親
筆
存
疑
。

〔
註
二
〕

而
江
兆
申
教
授
在
討
論
楊
妹
子
的

身
份
一
文
中
指
出
〈
山
徑
春
行
〉
一
畫
已

廣
泛
被
接
受
為
馬
遠
的
真
蹟
無
誤
。
〔
註

三
〕

但
是
出
版
於
一
九
八
九
年
的
《
中
國

美
術
全
集
》
並
沒
有
收
入
這
張
畫
，
而

台
北
故
宮
博
物
院
所
出
版
有
關
它
的
繪

畫
藏
品
的
兩
份
重
要
刊
物
《
故
宮
書
畫

集
錄
》
和
《
故
宮
藏
畫
大
系
》
也
都
沒
有

收
入
此
畫
，
可
見
這
些
編
輯
專
家
對
這
幅

畫
的
可
靠
性
有
質
疑
。
蘇
立
文
教
授
自
己

在
《
三
絕
》
一
書
中
也
提
到
在
美
國
有
數

位
專
家
也
認
為
這
張
畫
很
有
問
題
，
這
些

專
家
認
為
這
張
畫
很
不
自
然
，
畫
中
人
物

的
視
線
不
是
對
著
鳥
，
而
是
對
著
畫
上
的

題
跋
，
他
們
認
為
這
很
可
能
是
明
朝
人
的

偽
畫
。
〔
註
四
〕

因
為
有
爭
議
，
討
論
這
幅
畫

的
專
家
並
不
是
太
多
，
蘇
教
授
卻
能
免
去

這
樣
的
偏
見
，
將
這
幅
畫
看
為
是
中
國
繪

畫
傳
統
中
，
顯
示
詩
畫
關
係
的
一
幅
重
要

作
品
。
第
二
，
當
大
家
都
只
把
注
意
力
擺

在
這
張
畫
的
圖
像
上
時
，
蘇
教
授
卻
洞
悉

了
畫
上
的
題
詩
是
了
解
這
張
畫
的
關
鍵
，

而
將
它
視
為
是
一
幅
類
似
像
徽
宗
以
詩
來

考
取
畫
士
一
樣
的
作
品
。
第
三
，
當
大
家

都
只
注
意
到
圖
像
上
一
點
稍
微
不
自
然
的

圖一  馬遠〈山徑春行〉

        國立故宮博物院藏
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現
象
而
懷
疑
它
的
真
實
性
時
，
蘇
教
授
卻
以
畫
上
的

題
跋
，
來
作
為
他
評
斷
此
畫
真
假
的
依
據
。
蘇
教
授

比
對
了
這
幅
畫
和
馬
遠
〈
華
燈
侍
宴
〉
，
李
嵩
（
約

一
一
九○

｜
一
二
二○

）
的
〈
夜
觀
潮
圖
〉
及
馬
麟

（
約 

一
二
二○

｜
一
二
五○

）
的
〈
芳
春
雨
霽
〉
上

宋
寧
宗
（
一
一
九
五
｜
一
二
二
四
）
妃
子
楊
妹
子
的

題
字
，
〔
註
五
〕

而
斷
定
〈
山
徑
春
行
〉
為
宋
畫
無
誤
。

在
探
討
詩
畫
關
係
的
同
時
，
蘇
教
授
巧
妙
地
運
用
了

寫
詩
的
書
法
來
解
決
這
個
藝
術
史
上
的
爭
端
，
他
的

結
論
是
頗
具
信
服
力
的
。
我
的
這
篇
短
文
即
植
基
於

蘇
教
授
對
馬
遠
的
這
幅
〈
山
徑
春
行
〉
在
研
究
上
所

作
的
貢
獻
，
而
進
一
步
討
論
畫
上
這
兩
句
題
詩
「
觸

袖
野
花
多
自
舞
／
避
人
幽
鳥
不
成
啼
」
和
圖
像
的
直

接
關
係
，
和
這
兩
句
詩
如
何
來
幫
我
們
了
解
這
幅
畫

的
意
義
。

詩
句
中
的
三
個
物
象
：
人
，
花
，
和
鳥
，
構

成
了
既
緊
張
且
相
互
矛
盾
的
多
層
次
關
係
。
首
先
，

「
觸
袖
」
這
個
詞
似
乎
告
訴
我
們
，
野
花
的
舞
動
是

因
穿
著
長
袖
的
人
走
過
，
而
帶
動
了
野
花
的
動
，
同

樣
的
，
「
避
人
」
這
個
詞
也
是
因
為
人
的
出
現
，
鳥

才
被
驚
動
而
飛
走
了
。
在
這
裏
人
成
了
詩
意
中
主
要

動
態
的
來
源
，
換
句
話
說
，
沒
有
人
的
出
現
和
打

擾
，
野
花
和
幽
鳥
都
是
靜
態
的
。
詩
句
在
這
裏
創
造

了
人
出
現
前
後
的
靜
動
對
比
，
同
時
也
很
準
確
地
掌

握
了
由
靜
轉
變
為
動
的
那
一
剎
那
時
間
。
而
畫
呢
？

想
要
探
討
詩
畫
關
係
，
我
們
就
必
須
深
入
探
究
詩
句

中
所
捕
捉
的
意
象
，
是
否
為
畫
家
所
了
解
，
並
進
而

以
圖
像
來
傳
達
這
個
詩
意
，
而
達
到
蘇
軾
所
說
的
畫

是
「
有
形
詩
」
和
「
無
聲
詩
」
的
境
界
。
畫
家
在
畫
中

畫
了
兩
隻
鳥
，
其
中
一
隻
才
剛
飛
離
所
棲
的
樹
枝
，
而

另
一
隻
尚
停
留
在
柳
枝
上
，
才
作
勢
要
起
飛
，
由
此
可

知
，
畫
家
非
常
有
意
識
地
表
現
詩
意
中
所
掌
握
到
的
由

靜
到
動
的
片
刻
。
而
且
那
細
微
柔
軟
且
很
有
彈
性
的
柳

枝
，
也
因
鳥
的
飛
離
而
突
然
改
變
重
量
，
而
很
輕
盈
地

彈
了
一
下
，
更
加
強
了
那
由
靜
到
動
的
片
刻
的
感
覺
。

而
且
柳
條
這
樣
輕
盈
幽
雅
地
往
前
盪
了
一
下
，
讓
畫
家

有
機
會
運
用
他
那
出
了
名
的
「
拖
枝
」
技
法
，
這
裏
的

拖
枝
應
用
地
非
常
自
然
，
一
點
也
不
勉
強
，
完
全
沒
有

格
式
化
的
感
覺
。
〈
山
徑
春
行
〉
這
幅
畫
中
拖
長
的
柳

條
不
但
成
了
畫
意
中
不
可
或
缺
的
一
部
份
，
而
且
更
進

一
步
地
讓
畫
意
巧
妙
地
契
合
了
詩
意
，
使
得
詩
與
畫
不

但
是
相
輔
相
成
，
而
且
是
缺
一
不
可
的
。
由
於
這
拖
枝

的
柳
條
是
如
此
地
具
有
彈
性
，
一
隻
小
鳥
的
飛
離
就
能

讓
它
舞
動
了
起
來
，
令
觀
者
不
禁
對
畫
中
也
拖
長
的
野

花
枝
亦
有
同
樣
地
期
待
，
觸
了
袖
，
這
些
拖
長
的
野
花

枝
當
然
地
就
會
舞
了
起
來
。
畫
家
非
常
成
功
地
借
用
了

類
推
（a

n
a
lo

g
y

）
的
寫
作
手
法–

小
鳥
的
觸
動
柳
條
類

推
於
長
袖
的
觸
動
野
花–

來
暗
喻
觸
袖
而
野
花
舞
的
意

象
。
這
種
使
用
暗
喻
（m

e
ta

p
h
o
r

）
而
非
直
接
表
現
的

手
法
，
很
成
功
地
讓
畫
達
到
了
「
無
聲
詩
」
這
個
評
畫

的
最
高
境
界
。
這
樣
的
境
界
，
很
難
令
人
接
受
這
幅
畫

是
出
於
無
名
的
偽
造
者
之
手
。

	

在
第
一
句
詩
的
後
半
句
，
詩
人
接
下
來
用
了

「
多
自
舞
」
這
個
詞
，
它
就
和
前
面
的
「
觸
袖
」
所
隱

含
的
動
力
來
源
形
成
了
明
顯
的
矛
盾
：
「
多
自
舞
」

意
味
著
野
花
的
舞
動
是
有
其
自
主
性
的
，
和
人
及
他
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文
物
脈
絡

所
穿
的
長
袖
是
沒
有
關
係
的
。
而
且
花
是
非
動
物
，

一
般
來
說
，
花
的
動
不
是
像
這
裏
說
的
靠
人
的
觸

動
就
是
靠
風
的
吹
動
，
但
是
這
幅
畫
上
的
詩
句
卻
強

調
野
花
的
自
動
，
這
麼
一
來
，
這
個
詩
句
就
製
造
了

一
種
主
動
和
被
動
間
的
矛
盾
關
係
，
而
那
令
人
回
味

的
詩
意
，
也
就
存
在
於
這
一
個
人
動
或
花
自
動
的
矛

盾
所
創
造
出
來
的
想
像
空
間
中
。
然
而
第
二
句
詩
中

的
鳥
，
是
一
個
可
以
自
主
的
動
物
，
從
表
面
上
看
，

「
避
人
」
和
「
不
成
啼
」
這
兩
個
詞
講
的
是
鳥
的
主

動
性
，
一
來
避
開
入
侵
的
人
類
，
二
來
其
啼
叫
的
自

由
，
然
而
，
這
些
動
作
卻
是
由
於
人
的
出
現
才
引
發

的
，
這
些
看
似
主
動
的
動
作
，
其
實
是
被
動
的
，
完

全
是
由
人
的
刺
激
才
產
生
的
。
這
兩
句
詩
因
此
形
成

了
一
強
烈
的
對
比
：
不
能
動
的
花
卻
「
多
自
舞
」
，

能
叫
的
鳥
卻
「
不
成
啼
」
，
這
種
動
態
上
的
矛
盾
可

以
說
是
這
兩
句
詩
的
中
心
主
題
，
這
大
概
也
是
這
兩

句
詩
被
選
中
來
挑
戰
畫
家
的
想
像
力
的
原
因
。

詩
句
透
過
文
字
可
以
呈
現
動
態
的
意
象
，
更
可

以
透
過
文
字
來
製
造
矛
盾
的
動
態
意
象
，
但
畫
面
是

靜
態
的
，
無
法
有
效
地
表
現
動
態
，
因
此
以
圖
像
來

表
現
這
個
以
動
態
矛
盾
來
作
為
主
要
意
象
的
詩
句
，

更
是
一
個
大
的
挑
戰
。
蘇
立
文
教
授
認
為
這
幅
畫
可

能
是
寧
宗
時
期
畫
院
以
詩
考
試
的
得
勝
作
品
，
是

一
個
具
相
當
可
能
性
的
主
張
。
一
棵
植
物
，
一
隻
動

物
，
或
一
個
人
要
能
動
，
一
定
要
有
空
間
，
圖
像
不

能
表
現
動
，
但
是
它
可
以
表
現
空
間
，
而
且
透
過
圖

像
的
構
圖
安
排
，
畫
面
可
以
表
現
多
層
次
複
雜
的
空

間
，
馬
遠
即
是
透
過
巧
妙
地
的
空
間
構
圖
來
捕
捉
呈

現
詩
句
中
的
動
態
矛
盾
意
象
。
〔
註
六
〕

畫
家
在
這
幅
畫

面
上
利
用
了
清
淡
的
山
陵
和
河
岸
這
兩
條
平
行
線
架
構

了
一
個
遼
闊
但
不
可
踰
越
的
空
間
，
而
這
個
空
間
的
左

右
兩
端
，
各
為
兩
棵
樹
和
兩
行
詩
句
所
阻
斷
，
畫
家
巧

妙
地
創
造
了
一
個
空
間
上
的
矛
盾
：
既
開
闊
卻
又
封
閉

的
空
間
矛
盾
。
畫
面
左
下
角
的
兩
棵
樹
似
乎
是
構
成
了

一
個
門
，
作
為
進
入
這
個
無
限
空
間
的
通
道
，
由
畫
面

上
的
僕
童
正
要
穿
過
這
個
門
可
以
知
這
是
一
個
通
道
，

但
是
畫
家
將
在
前
景
的
樹
幹
彎
曲
的
很
厲
害
，
它
彎
向

畫
外
的
同
時
也
像
似
和
在
後
景
的
另
一
棵
樹
成
交
叉
，  

〔
註
七
〕

使
得
這
個
通
道
變
得
很
窄
小
，
不
僅
如
此
，
畫
家

又
在
這
個
狹
窄
的
通
道
畫
上
一
延
伸
的
野
花
枝
，
使
得

畫
中
的
矮
小
的
童
僕
得
低
頭
彎
腰
才
能
過
這
個
通
道
，

由
這
些
圖
像
的
安
排
可
知
，
縱
然
這
是
一
個
通
道
，
畫

家
有
意
要
讓
這
兩
棵
樹
同
時
是
進
入
這
個
空
間
的
一
個

阻
礙
，
這
樣
一
來
，
透
過
這
兩
棵
樹
，
畫
家
很
成
功
地

創
造
了
一
個
空
間
上
的
矛
盾
：
這
個
通
道
是
既
通
又
不

通
的
。一

旦
進
入
這
個
隱
閉
的
地
方
，
往
右
上
方
看
去
，

這
似
乎
是
一
個
無
限
的
空
間
，
但
是
我
們
的
視
線
，
和

畫
中
人
的
視
線
及
鳥
飛
行
的
方
向
一
樣
，
很
快
地
就
遇

到
阻
礙
，
撞
到
右
上
角
那
兩
行
像
一
座
牆
佇
立
似
的
詩

句
，
不
能
再
向
那
畫
外
的
無
限
空
間
伸
展
。
在
這
裏
題

跋
創
造
了
另
一
種
空
間
矛
盾
：
畫
面
的
空
間
似
無
垠
卻

有
限
。
在
中
國
傳
統
繪
畫
中
，
寫
題
跋
的
位
置
及
其
內

容
都
不
在
畫
家
的
控
制
之
內
，
而
是
寫
題
跋
的
人
的
自

由
，
有
些
名
畫
的
畫
面
更
是
充
滿
了
題
跋
，
連
一
點
剩

餘
的
空
間
都
沒
有
，
因
此
談
題
跋
在
構
圖
空
間
上
的
意
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註釋：

義
，
似
乎
不
合
常
理
，
甚
至
可
以
被
批
評
說
是
過
份

解
釋
了
題
跋
和
這
幅
畫
的
關
係
。
但
是
這
兩
句
題
跋

的
寫
作
幾
乎
和
畫
的
創
作
同
時
，
而
且
這
個
由
黑
墨

寫
成
的
題
跋
和
右
下
角
畫
樹
幹
的
濃
墨
構
成
一
對
稱

的
平
衡
，
而
讓
馬
遠
那
出
名
的
〈
馬
一
角
〉
沒
有
腳

重
頭
輕
的
感
覺
。
〔
註
八
〕

蘇
立
文
教
授
推
測
這
幅
畫
也

許
是
像
徽
宗
的
畫
院
考
試
一
樣
，
由
皇
室
給
這
兩
句

詩
為
考
題
，
而
這
幅
畫
是
得
獎
的
作
品
。
這
個
理
論

雖
像
蘇
教
授
所
承
認
的
純
粹
是
推
測
，
但
有
它
值
得

推
薦
的
地
方
。
如
果
考
題
是
事
先
就
寫
在
畫
紙
上
，

那
麼
蘇
教
授
所
主
張
的
畫
中
人
的
視
線
望
向
楊
妃
的

題
跋
是
表
現
一
種
對
皇
室
的
尊
敬
，
〔
註
九
〕

就
是
理
所

當
然
。
蘇
教
授
更
進
一
步
主
張
，
如
果
畫
中
人
是
望

向
其
它
任
何
地
方
，
那
就
是
不
合
理
的
。
〔
註
十
〕

蘇

教
授
的
這
些
主
張
意
味
著
畫
上
的
題
跋
不
是
已
經
事

先
存
在
，
就
是
畫
家
早
已
預
知
楊
后
會
將
題
跋
寫
於

現
在
的
位
置
，
畫
家
才
能
透
過
對
畫
中
人
視
線
的
安

排
來
對
皇
室
表
視
他
的
敬
意
。
那
麼
這
個
題
跋
的
書

寫
和
它
所
在
的
位
置
無
疑
是
在
畫
家
的
構
圖
計
劃
中

的
，
換
句
話
說
，
由
題
跋
所
造
成
的
空
間
矛
盾
是
畫

家
有
意
識
的
創
作
，
而
不
是
偶
然
發
生
的
。

這
一
幅
具
有
相
當
爭
議
性
的
畫
，
其
實
是
一
個

非
常
成
功
地
以
詩
來
入
畫
的
例
子
，
詩
與
畫
不
但
成

了
構
圖
上
一
個
有
機
的
整
體
，
而
且
是
了
解
整
幅
畫

含
意
不
可
或
缺
的
關
鍵
。
雖
然
馬
遠
這
個
宮
廷
畫
家

被
董
其
昌
歸
為
是
職
業
畫
家
的
北
宗
，
但
是
〈
山
徑

春
行
〉
表
現
了
職
業
畫
家
也
可
以
擁
有
似
南
宗
文
人

畫
家
的
詩
學
素
養
，
和
細
緻
地
表
現
詩
意
的
能
力
。
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