
消
失
的
名
字
和
歷
史─

    
院
藏
兩
件
浙
派
名
畫
的
鑑
定
與
研
究

廖
堯
震

的
山
水
和
人
物
畫
風
，
而
晚
期
的

浙
派
畫
家
則
在
這
兩
位
先
驅
者
的

基
礎
上
，
發
展
出
更
為
恣
肆
放
逸

的
筆
墨
風
格
。

在
吳
偉
去
世
的
半
個
世
紀

後
，
浙
派
開
始
面
臨
蘇
州
地
區
吳

派
文
人
畫
家
的
競
爭
。
蘇
州
文

人
在
文
化
、
藝
術
方
面
逐
漸
掌

握
優
勢
和
領
導
權
，
當
時
擁
護

吳
派
的
藝
評
家
將
一
批
活
躍
於

十
五
世
紀
末
到
十
六
世
紀
初
的
浙

派
畫
家
，
如
張
路
︵
約
一
四
九

○
—

一
五
六
三
︶
、
蔣
嵩
、

鄭
文
林
︵
活
動
於
一
五○

六—

一
五
六
六
︶
稱
為
﹁
狂
態
﹂
、

﹁
邪
學
﹂
。
浙
派
被
貼
上
﹁
狂
態

邪
學
﹂
的
標
籤
之
後
，
其
藝
術
在

後
來
普
遍
被
認
為
粗
俗
不
堪
，
導

致
許
多
浙
派
的
畫
作
被
不
肖
商
人

改
款
、
或
者
更
換
題
籤
，
將
它
們

前
言浙

派
是
十
五
到
十
六
世
紀
，

明
初
畫
壇
最
重
要
的
一
股
繪
畫
潮

流
，
浙
派
的
奠
基
者
是
戴
進
、
吳

偉
兩
位
畫
家
，
他
們
主
要
繼
承
南

宋
宮
廷
馬
遠
、
夏
珪
︵
活
動
於

十
三
世
紀
前
半
︶
的
畫
風
，
開
創

出
一
種
運
筆
自
由
且
富
於
表
現
性

圖一    〈舊傳〉宋    馬遠    對月圖    軸    國立故宮博物院藏
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圖二    宋    馬遠    山徑春行    冊    國立故宮博物院藏

歸
屬
在
古
代
大
師
的
名
下
，
以
牟

求
更
高
的
利
潤
。

國
立
故
宮
博
物
院
繼
承
來

自
清
宮
、
龐
大
的
繪
畫
收
藏
，
然

而
，
其
中
除
了
戴
進
、
吳
偉
兩
位

浙
派
大
師
的
作
品
外
，
僅
有
極
少

數
的
作
品
歸
在
﹁
狂
態
邪
學
﹂
的

畫
家
名
下
。
更
多
的
情
況
是
，
許

多
浙
派
畫
家
的
作
品
已
經
失
去
原

作
者
的
名
字
，
被
偽
託
成
宋
人
。

當
浙
派
的
作
品
與
古
代
的
畫
蹟
相

互
混
淆
之
後
，
後
人
便
無
法
根
據

作
品
來
建
構
浙
派
的
歷
史
，
或
是

以
公
正
客
觀
的
態
度
來
評
論
其
藝

術
，
造
成
歷
史
嚴
重
的
扭
曲
和
誤

解
。
本
文
嘗
試
以
故
宮
院
藏
兩
件

浙
派
名
畫
為
對
象
，
透
過
鑑
定
研

究
和
改
定
作
者
的
過
程
，
追
索
這

兩
件
畫
作
的
身
份
和
歷
史
，
讓
這

些
逐
漸
被
遺
忘
的
浙
派
畫
家
及
作

品
，
重
新
被
觀
眾
所
認
識
，
也
為

我
們
揭
露
明
代
繪
畫
豐
富
多
元
的

藝
術
面
貌
。

一
件
遺
失
的
浙
派
大
師
傑
作

︿
對
月
圖
﹀
︵
圖
一
︶
是
一

幅
意
境
優
美
的
詩
意
畫
。
顧
名
思

義
，
﹁
對
月
﹂
所
詮
釋
的
主
題
，

是
唐
朝
詩
人
李
白
︵
七○

一—

七
六
二
︶
︿
月
下
獨
酌
﹀
詩
中
的

名
句
：
﹁
花
間
一
壺
酒
，
獨
酌
無

相
親
，
舉
杯
邀
明
月
，
對
影
成
三

人
。
﹂
畫
面
左
側
，
一
位
詩
人
坐

在
岩
石
上
，
童
子
隨
侍
在
側
，
詩

人
手
執
酒
杯
，
邀
請
明
月
共
飲
，

周
圍
空
氣
籠
罩
在
一
片
朦
朧
的
夜

霧
之
中
。

長
久
以
來
，
︿
對
月
圖
﹀

一
直
被
當
成
是
南
宋
畫
家
馬
遠
的

作
品
來
欣
賞
。
如
同
馬
遠
舉
世

聞
名
的
傑
作
︿
山
徑
春
行
﹀
︵
圖

二
︶
，
將
構
圖
的
重
心
放
置
在
畫

面
的
邊
角
，
另
一
側
以
開
闊
迷
濛

的
空
間
營
造
詩
意
。
︿
對
月
圖
﹀

也
將
兩
個
重
要
的
主
題─

詩
人
與

明
月
，
放
在
左
右
相
對
的
位
置
、

彼
此
呼
應
。
然
後
使
用
大
氣
氤
氳

法
來
表
現
畫
面
右
方
為
濃
霧
所
隱

蔽
的
遠
山
，
藉
由
這
種
虛
、
實
景

象
的
對
比
，
營
造
出
一
種
迷
濛
縹

緲
的
詩
意
氣
氛
。
除
了
構
圖
之

外
，
這
兩
幅
畫
的
繪
畫
技
法
也
有

異
曲
同
工
之
處
，
兩
者
都
運
用
勁

利
的
﹁
斧
劈
皴
﹂
線
條
，
融
合
了

飽
含
水
份
的
渲
染
，
來
塑
造
山
石

如
刀
削
的
立
體
感
及
質
理
，
並
成
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功
捕
捉
到
石
塊
在
光
線
照
射
下
閃

爍
的
效
果
。

儘
管
︿
對
月
圖
﹀
與
馬
遠
畫

風
的
關
係
十
分
密
切
，
但
是
這
幅

畫
是
否
是
一
張
南
宋
畫
？
卻
因
為

另
一
件
﹁
新
發
掘
﹂
的
浙
派
作
品

而
被
質
疑
。
同
樣
舊
傳
為
馬
遠
，

並
且
引
用
李
白
︿
月
下
獨
酌
﹀
詩

句
來
創
作
的
一
幅
立
軸
︿
舉
杯
玩

月
﹀
︵
圖
三
︶
，
曾
經
在
一
九
七

○

年
代
，
由
藝
術
史
學
者
李
霖
燦

和
李
鑄
晉
一
同
發
現
在
圖
的
左
下

方
有
原
畫
家
的
簽
款
，
經
過
辨

識
、
核
對
之
後
，
確
定
此
畫
作
者

為
明
代
的
浙
派
畫
家
鍾
禮
︵
活

動
於
十
五
世
紀
末
︶
︹
註
一
︺

。
由

於
︿
對
月
圖
﹀
與
鍾
禮
︿
舉
杯
玩

月
﹀
在
畫
面
空
間
的
安
排
極
為
相

似
，
都
是
以
堅
實
的
地
面
和
周
圍

的
樹
石
框
架
出
人
物
活
動
的
舞

台
，
後
上
方
則
是
懸
浮
在
雲
霧
中

的
峭
壁
，
用
以
突
顯
前
景
人
物
的

敘
事
性
。
這
種
構
圖
上
的
相
似
，

證
實
了
︿
對
月
圖
﹀
為
一
張
典
型

的
明
代
繪
畫
，
因
此
過
去
將
它
歸

於
南
宋
馬
遠
的
名
下
，
是
一
項
錯

誤
的
認
知
。

在
一
九
九○

年
代
，
美
國

學
者
班
宗
華
也
提
出
對
於
︿
對
月

圖
﹀
的
鑑
定
意
見
。
他
認
為
這
幅 圖三    〈舊傳〉宋    馬遠    舉杯玩月    軸    國立故宮博物院藏
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畫
營
造
空
間
的
手
法
以
及
筆
墨
渲

染
的
技
巧
，
可
以
上
溯
到
明
初
浙

派
大
師
戴
進
的
時
代
，
而
作
者
應

當
與
戴
進
的
弟
子
夏
葵
︵
活
動
於

十
五
世
紀
中
葉
︶
有
關
︹
註
二
︺

。
夏

葵
目
前
存
世
可
靠
的
作
品
有
︿
高

士
觀
瀑
﹀
與
︿
雪
夜
訪
戴
﹀
兩
幅

︵
美
國
芝
加
哥
藝
術
館
收
藏
︶
。

從
構
圖
和
風
格
來
看
，
夏
葵
的
作

品
的
確
比
起
鍾
禮
的
︿
舉
杯
玩

月
﹀
在
時
間
上
更
為
接
近
︿
對
月

圖
﹀
，
因
此
將
︿
對
月
圖
﹀
視
為

明
初
戴
進
派
的
作
品
應
該
是
無
庸

置
疑
，
只
是
它
的
原
作
者
是
否
可

以
改
定
為
夏
葵
，
仍
令
人
抱
持
懷

疑
的
態
度
。

若
是
以
夏
葵
︿
高
士
觀
瀑
﹀

︹
註
三
︺

與
︿
對
月
圖
﹀
相
互
比
較
，

我
們
可
以
看
到
其
中
風
格
的
差

異
：
︿
高
士
觀
瀑
﹀
畫
中
山
石
的

布
局
，
以
水
平
和
垂
直
的
原
則
來

構
築
，
重
心
平
穩
，
描
繪
山
石
的

﹁
斧
劈
皴
﹂
用
筆
精
謹
刻
劃
，
點

景
人
物
以
濃
重
的
顏
料
著
彩
，
這

些
技
法
傳
達
出
一
種
精
緻
的
宮
廷

氣
息
。
相
較
之
下
，
︿
對
月
圖
﹀

利
用
呈
四
十
五
度
斜
勢
的
遠
山
及圖四    明    戴進    渭濱垂釣圖    軸    國立故宮博物院藏
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伸
展
的
松
枝
來
加
強
畫
面
構
圖
的

動
勢
，
人
物
以
﹁
減
筆
﹂
描
繪
，

石
塊
採
用
大
量
刷
染
與
墨
調
變
化

來
塑
造
光
影
照
射
的
效
果
，
而
更

快
速
自
由
的
筆
觸
則
用
來
描
繪
枝

葉
受
強
風
吹
襲
的
動
態
，
整
幅
畫

呈
現
活
潑
的
律
動
感
。
這
些
風
格

差
異
，
讓
這
兩
幅
畫
呈
現
出
不
同

的
藝
術
個
性
。

就
個
人
的
觀
察
，
與
其
說

︿
對
月
圖
﹀
的
畫
風
接
近
夏
葵
，

不
如
說
更
為
接
近
他
的
老
師
戴

進
。
以
院
藏
的
戴
進
︿
渭
濱
垂
釣

圖
﹀
︵
圖
四
︶
為
例
，
位
於
畫
面

中
景
的
遠
山
，
以
呈
四
十
五
度
的

弧
線
延
伸
，
形
成
與
水
面
相
接
的

坡
腳
，
它
與
前
景
隨
風
飄
盪
的
垂

柳
，
一
同
構
成
斜
向
的
動
勢
。
在

畫
面
右
下
角
，
則
是
由
近
景
山
石

圈
圍
出
來
人
物
活
動
的
空
間
，

與
左
上
方
空
曠
的
河
面
形
成
虛
實

對
比
，
而
左
後
方
的
遠
山
則
以
剪

影
、
拼
貼
的
方
式
，
退
縮
至
畫
面

一
角
，
製
造
空
間
深
入
感
。
戴

進
︿
渭
濱
垂
釣
﹀
的
構
圖
模
式
與

︿
對
月
圖
﹀
幾
乎
如
出
一
轍
。

除
了
構
圖
外
，
︿
對
月
圖
﹀

與
院
藏
戴
進
的
一
幅
山
水
傑
作

︿
春
遊
晚
歸
﹀
︵
圖
五
︶
，
在
造

型
和
筆
墨
特
徵
上
也
出
現
極
高
的 圖五    明    戴進    春遊晚歸    軸    國立故宮博物院藏
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圖六    〈舊傳〉宋馬遠對月圖（左排）與明戴進春遊晚歸（右排）

局部比較

苔
點

垂
藤

灌
木

松
針

松
枝

人
物

一
致
性
︵
圖
六
︶
。
如
山
石
側
面

都
是
先
用
淡
墨
刷
染
，
然
後
再
用

略
帶
側
勢
的
筆
尖
點
簇
苔
點
。
類

似
的
筆
法
，
還
出
現
在
描
繪
灌
木

樹
叢
或
是
懸
掛
於
松
枝
隨
風
擺
盪

的
垂
藤
，
輕
巧
的
筆
觸
，
搭
配
微

妙
的
墨
調
變
化
，
具
有
一
種
裝
飾

的
趣
味
。
畫
家
在
描
繪
松
樹
時
，

松
針
皆
呈
現
圓
形
車
輪
形
狀
，
筆

畫
結
組
有
疏
鬆
緊
密
變
化
。
值
得

注
意
的
是
，
松
枝
的
畫
法
，
以
雙

勾
輪
廓
與
一
筆
直
畫
出
枝
這
兩
種

方
式
交
替
使
用
，
形
成
一
種
特

殊
的
運
筆
節
奏
。
透
過
更
清
楚

的
局
部
，
可
以
看
到
挺
拔
橫
直
的

樹
枝
彼
此
平
行
交
錯
，
由
於
畫
枝

條
的
起
筆
較
重
，
會
在
左
端
形
成

﹁
橛
頭
﹂
的
形
狀
。
最
後
，
這
兩

張
畫
最
神
似
的
地
方
，
應
該
在
於

點
景
人
物
的
畫
法
，
無
論
是
人
物

仰
頭
的
角
度
、
尖
筆
描
繪
五
官
的

方
式
，
或
是
以
斷
續
、
略
帶
抖
動

的
禿
筆
刻
畫
衣
紋
，
每
一
處
細
節

都
展
現
驚
人
的
相
似
性
。
透
過
這

些
筆
墨
分
析
，
我
們
可
以
看
到
許

多
筆
法
、
結
構
和
氣
質
上
的
共
通

性
，
貫
穿
在
這
兩
件
作
品
中
，
這

也
使
我
們
推
斷
︿
對
月
圖
﹀
的
作

者
應
當
為
戴
進
。

在
戴
進
存
世
作
品
中
，
以

︿
春
遊
晚
歸
﹀
的
筆
墨
與
︿
對
月

圖
﹀
最
接
近
，
這
一
點
透
露
它
們

可
能
是
戴
進
同
一
時
期
創
作
的
作

品
。
︿
春
遊
晚
歸
﹀
畫
上
並
無
作

者
款
印
或
紀
年
，
但
是
風
格
與

上
海
博
物
館
收
藏
、
有
戴
進
正

統
十
四
年
︵
一
四
四
九
︶
題
款
的

︿
春
山
積
翠
﹀
相
近
，
學
者
推

論
︿
春
遊
晚
歸
﹀
應
該
也
是
在
正

統
十
四
年
、
或
稍
早
之
前
創
作
的

作
品

﹝

註
四﹞

。
根
據
此
，
我
們
可

以
將
︿
對
月
圖
﹀
的
年
代
定
於
正
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統
︵
一
四
三
六—

一
四
五○

︶
晚

期
，
大
約
是
戴
進
六
十
歲
左
右
的

創
作
。現

存
︿
對
月
圖
﹀
，
畫
上

除
了
清
宮
鑑
藏
印
之
外
，
並
無
其

他
任
何
明
清
收
藏
家
的
鈐
印
。
在

明
代
中
期
重
要
的
收
藏
家
嚴
嵩

︵
一
四
八○

—

一
五
六
七
︶
的

收
藏
畫
目
中
，
有
一
幅
戴
進
︿
李

白
問
月
﹀
，
主
題
與
本
幅
︿
對
月

圖
﹀
相
同
︹
註
五
︺

。
嚴
嵩
的
收
藏

之
中
，
包
括
許
多
明
代
宮
廷
和
浙

派
畫
家
的
重
要
作
品
，
可
謂
質
量

俱
精
。
可
惜
他
所
藏
書
畫
，
多
未

鈐
用
印
記
，
因
此
我
們
無
法
確
定

︿
對
月
圖
﹀
是
否
就
是
當
初
他
所

收
藏
的
戴
進
作
品
。
在
這
之
後
，

明
末
清
初
的
收
藏
著
錄
中
，
並
未

再
留
下
任
何
與
戴
進
︿
李
白
問

月
﹀
相
關
的
記
載
。
戴
進
︿
對
月

圖
﹀
，
最
晚
可
能
在
十
七
世
紀
末

到
十
八
世
紀
前
半
葉
這
段
期
間
，

失
去
原
畫
家
的
名
字
，
而
被
改
定

為
南
宋
馬
遠
。
當
它
進
入
清
宮
收 圖七    〈舊傳〉明    戴進    春酣圖    軸    國立故宮博物院藏
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圖九    明    戴進    溪橋策蹇圖    軸    局部    國立故宮博物院藏

藏
之
後
，
便
一
直
被
當
成
馬
遠
的

真
蹟
來
看
待
，
直
到
現
在
，
才
再

度
揭
開
作
者
真
實
的
身
份
。

隱
藏
在
清
宮
的「

狂
態
邪

學」

作
品

院
藏
︿
春
酣
圖
﹀
︵
圖
七
︶

是
另
一
件
引
人
注
目
的
浙
派
名

畫
。
它
的
作
者
舊
傳
為
戴
進
，
是

他
傳
世
作
品
中
尺
幅
最
大
的
一
件

立
軸
。
本
幅
內
容
描
繪
春
天
的
郊

外
，
村
民
舉
行
祭
祀
宴
飲
，
醉
酒

而
歸
的
情
景
。
此
畫
的
構
圖
頗
為

奇
特
，
畫
家
利
用
高
大
挺
直
的
松

樹
和
蜿
蜒
交
錯
的
山
石
、
路
徑
，

將
畫
面
切
割
為
數
個
畫
面
，
然
後

將
各
組
人
物
的
活
動
安
置
在
不
同

的
空
間
場
景
之
中
。
由
於
這
種
別

出
新
裁
的
設
計
，
讓
觀
者
的
目
光

能
夠
在
畫
面
上
不
停
地
梭
巡
，
欣

賞
到
許
多
豐
富
有
趣
的
敘
事
情

節
。
例
如
，
在
橋
上
、
山
徑
之
間

有
許
多
村
民
喝
的
酩
酊
大
醉
，
有

人
以
驢
代
步
，
有
人
卻
是
步
履
蹣

跚
，
必
須
由
童
僕
攙
扶
才
能
回

家
。
另
外
，
在
村
舍
前
方
以
及
停

靠
水
濱
的
船
上
，
也
可
以
見
到
有

些
村
民
倚
身
側
臥
，
盡
情
把
酒
言

歡
，
徜
徉
於
這
片
自
然
美
景
中
。

雖
然
︿
春
酣
圖
﹀
舊
傳
為

戴
進
畫
，
但
是
正
如
之
前
我
們
討

論
過
戴
進
一
系
列
的
畫
作
，
當
中

並
無
出
現
此
種
特
殊
的
構
圖
。
同

時
，
我
們
也
注
意
到
︿
春
酣
圖
﹀

的
用
筆
十
分
狂
肆
粗
野
，
線
條
劇

烈
的
扭
動
，
不
時
呈
現
開
叉
、
銳

角
的
轉
折
︵
圖
八
︶
。
在
戴
進
畫

中
，
即
使
是
晚
年
粗
放
的
作
品
，

如
︿
溪
橋
策
蹇
圖
﹀
︵
圖
九
︶
用

筆
仍
然
能
夠
表
現
石
塊
清
晰
的
結

構
和
質
理
，
而
且
用
筆
的
節
奏
分

明
，
不
會
像
︿
春
酣
圖
﹀
充
滿
跳

圖十    明    吳偉    寒山積雪    軸    局部    國立故宮博物院藏

圖八    〈舊傳〉明    戴進    春酣圖    軸    局部    國立故宮博物院藏
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躍
和
騷
動
不
定
的
特
性
。
︿
春
酣

圖
﹀
這
種
疾
速
狂
肆
的
筆
法
，
應

當
是
受
到
浙
派
二
代
畫
家
吳
偉
的

影
響
︵
圖
十
︶
。
無
論
從
構
圖
或

筆
墨
來
分
析
，
︿
春
酣
圖
﹀
都
與

戴
進
的
畫
風
有
很
大
的
差
異
，
因

此
讓
人
懷
疑
其
作
者
的
真
實
性
。

近
年
來
，
隨
著
浙
派
相
關

作
品
及
資
料
逐
漸
公
開
，
也
為
揭

開
︿
春
酣
圖
﹀
的
身
份
帶
來
新
的

契
機
。
筆
者
在
一
幅
被
歸
為
﹁
狂

態
邪
學
﹂
的
浙
派
畫
家
鄭
文
林
的

︿
群
仙
圖
﹀
︵
廣
州
美
術
館
收

藏
︶
︵
圖
十
一
︶
上
，
發
現
與

︿
春
酣
圖
﹀
近
似
的
構
圖
。
兩
幅

畫
同
樣
是
以
巨
大
的
松
樹
和
伸
展

的
松
枝
，
搭
配
山
石
的
布
局
，
來

分
割
畫
面
人
物
活
動
的
場
景
，

而
人
物
則
是
以
三
到
五
人
為
一
群

組
，
彼
此
互
動
交
談
。
這
兩
幅
畫

無
論
是
構
圖
、
題
材
，
或
是
在
立

軸
上
表
現
敘
事
性
的
手
法
都
相
當

接
近
。
透
過
進
一
步
比
較
︿
春
酣

圖
﹀
與
鄭
文
林
的
另
外
兩
件
作
品

︿
漁
童
吹
笛
圖
﹀
︵
日
本
松
濤
美

術
館
收
藏
︶
︵
圖
十
二
︶
、
︿
仙

人
圖
﹀
︵
美
國
私
人
收
藏
︶
︵
圖

十
三
︶
︹
註
六
︺

，
可
以
更
清
楚
看

圖十二    明    鄭文林    漁童吹笛圖    軸    日本松濤美術館藏 圖十一    明    鄭文林    群仙圖    軸    廣州美術館藏
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到
它
們
在
筆
墨
、
風
格
上
的
關
連

︵
圖
十
四
︶
：

（

一）

松
樹
畫
法

︿
春
酣
圖
﹀
中
高
大
的
松

樹
分
為
三
個
聚
落
，
分
布
在
畫
面

的
左
、
右
兩
側
及
中
央
。
尤
其
是

近
景
中
央
三
株
主
松
，
高
拔
至
中

景
，
幾
乎
佔
據
畫
面
一
半
高
度
。

畫
家
對
於
主
松
的
描
繪
十
分
寫

實
，
他
先
以
濃
墨
勾
勒
出
樹
幹
輪

廓
，
再
用
圓
弧
線
、
或
細
碎
踢
挑

的
筆
法
，
刻
畫
出
松
鱗
及
樹
幹
表

面
粗
糙
的
紋
理
。
樹
上
的
松
針
則

是
以
略
帶
釘
頭
的
線
條
描
繪
，
呈

團
狀
整
齊
排
列
在
松
枝
上
。
至
於

松
枝
的
刻
劃
，
清
楚
地
顯
露
畫
家

用
筆
的
特
性
，
方
折
的
線
條
不
斷

地
重
覆
交
叉
，
因
此
無
論
是
上
仰

或
垂
蓋
的
松
枝
，
都
呈
現
出
如
網

狀
般
糾
結
的
形
狀
。
我
們
在
鄭
文

林
的
兩
件
作
品
，
都
可
以
見
到
與

︿
春
酣
圖
﹀
相
同
描
繪
松
樹
的
技

法
，
用
筆
也
具
有
一
致
性
。

（

二）

人
物
畫
法

︿
春
酣
圖
﹀
中
對
眾
人
醉

酒
的
形
象
，
描
寫
極
為
具
體
生

動
，
人
物
的
形
態
、
姿
勢
有
各
種

變
化
。
在
︿
春
酣
圖
﹀
和
︿
仙
人

圖
﹀
兩
幅
畫
當
中
，
我
們
都
可
以

找
到
側
身
席
地
而
坐
的
人
物
，
不

僅
兩
者
的
造
型
結
構
相
同
，
以
抖

動
、
頓
挫
的
筆
法
描
繪
衣
紋
的
方

式
也
十
分
接
近
。
相
似
的
筆
法
，

也
出
現
在
︿
春
酣
圖
﹀
和
︿
漁
童

吹
笛
圖
﹀
兩
件
作
品
上
，
畫
家
在

處
理
人
物
身
上
肌
肉
的
立
體
感
，

表
現
出
高
度
的
寫
實
性
，
而
在
刻

劃
衣
紋
時
，
則
以
快
速
轉
折
的
筆

法
，
產
生
粗
細
不
均
和
顫
抖
的
線

條
，
成
功
表
現
卑
微
的
人
物
衣
衫

襤
褸
的
形
貌
。

經
過
上
述
構
圖
、
造
型
和
筆

墨
特
徵
的
比
較
，
︿
春
酣
圖
﹀
與

鄭
文
林
的
三
件
畫
蹟
在
風
格
上
呈

現
高
度
一
致
性
。
因
此
我
們
可
以

將
這
幅
畫
從
浙
派
大
師
戴
進
的
名

下
，
改
定
為
十
六
世
紀
浙
派
畫
家

鄭
文
林
的
真
蹟
。

圖十三    明    鄭文林    仙人圖    軸    美國私人收藏
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松
幹

松
針

松
枝

垂
枝

人
物

衣
紋

圖十四    〈舊傳〉戴進春酣圖（左排）與鄭文林漁童吹笛圖、仙 
人圖（右排）局部比較

鄭
文
林
的
畫
作
，
如
同
他

的
生
平
，
在
明
、
清
的
畫
史
和
著

錄
中
極
少
被
記
載
。
這
可
能
與
他

後
來
被
貼
上
﹁
狂
態
邪
學
﹂
的
標

籤
，
作
品
失
去
其
收
藏
價
值
有

關
。
不
過
，
目
前
存
世
鄭
文
林
的

作
品
，
幾
乎
每
幅
都
有
鄭
文
林
的

落
款
：
﹁
滇
仙
﹂
及
﹁
鄭
文
林

印
﹂
的
鈐
印
，
落
在
畫
面
邊
緣
的

空
白
處
，
成
為
一
種
慣
例
。
因
此

我
們
可
以
合
理
推
測
︿
春
酣
圖
﹀

原
來
也
留
有
畫
家
款
印
，
只
是
因

為
畫
絹
破
損
，
或
遭
人
刻
意
裁

切
，
失
去
原
作
者
的
身
份
。
由
於

本
幅
畫
的
作
者
歸
屬
被
轉
換
至
戴

進
名
下
，
它
才
有
機
會
成
為
滿
清

皇
室
收
藏
的
一
部
份
，
成
為
極
少

數
隱
藏
在
清
宮
的
﹁
狂
態
邪
學
﹂

作
品
。

風
格
、
歷
史
評
價
與
古
畫
作
偽

的
定
律戴

進
是
明
代
浙
派
的
奠
基

者
，
出
身
浙
江
錢
塘
，
他
曾
經

進
入
宮
廷
畫
院
，
因
此
在
中
央

和
地
方
都
具
有
深
遠
的
影
響
力
，

成
為
明
代
最
受
推
崇
的
畫
家
之

一
。
相
較
之
下
，
鄭
文
林
則
是
一

位
﹁
名
不
見
經
傳
﹂
的
浙
派
末
期

畫
家
，
他
在
畫
史
上
的
記
載
，
通

常
與
﹁
狂
態
邪
學
﹂
的
貶
抑
連
在

一
起
，
所
以
他
的
名
字
很
快
便
在

歷
史
上
消
失
，
為
人
所
遺
忘
。
在

︿
對
月
圖
﹀
及
︿
春
酣
圖
﹀
的
例

子
中
，
這
兩
位
浙
派
畫
家
都
無
可

避
免
遭
受
作
者
身
份
被
更
換
的
命

運
，
在
這
個
現
象
的
背
後
，
其
實

隱
含
了
一
些
值
得
探
討
的
課
題
。

在
中
國
古
畫
收
藏
史
上
，

出
現
不
肖
商
人
造
假
、
偽
託
，

為
畫
作
轉
換
身
份
，
以
求
牟
利

的
故
事
，
可
以
說
是
屢
見
不
鮮
。

而
戴
進
和
鄭
文
林
的
個
案
，
恰
好

符
合
北
宋
書
法
家
兼
鑑
藏
家
米

芾
︵
一○

五
一—

一
一○

七
︶
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所
提
到
古
畫
作
偽
的
定
律
：
﹁
大

抵
畫
，
今
時
人
眼
生
者
，
即
以
古

人
向
上
名
差
配
之
，
似
者
即
以
正

名
差
配
之
。
﹂
︹
註
七
︺

。
根
據
米

芾
的
觀
察
，
當
時
繪
畫
作
偽
仿
冒

的
原
則
，
是
將
眾
人
不
熟
悉
、
或

與
當
時
畫
風
不
相
符
的
畫
作
，
向

上
追
溯
畫
風
的
源
頭
，
看
到
相
似

的
古
人
，
便
冠
上
他
們
的
名
字
來

造
假
。
戴
進
︿
對
月
圖
﹀
因
為
構

圖
和
筆
墨
風
格
源
自
馬
遠
，
具
備

南
宋
院
體
那
種
優
雅
抒
情
的
繪
畫

氣
質
，
因
而
被
改
換
成
宋
人
的
名

字
。
相
反
地
，
鄭
文
林
︿
春
酣

圖
﹀
的
風
格
受
到
浙
派
大
師
戴

進
、
吳
偉
的
影
響
，
作
品
具
有
典

型
的
明
代
浙
派
特
徵
，
因
此
很
自

然
地
後
人
便
以
他
們
的
名
字
當
作

偽
託
的
依
據
。

在
院
藏
的
明
代
浙
派
及
宮
廷

畫
家
作
品
中
，
還
有
許
多
類
似
這

種
造
假
、
偽
託
的
例
子
。
如
宣
德

畫
院
畫
家
李
在
︵
活
動
於
十
五
世

紀
前
半
︶
的
︿
山
莊
高
逸
﹀
︵
圖圖十五    〈舊傳〉宋    郭熙    山莊高逸    軸    國立故宮博物院藏
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十
五
︶
，
畫
中
無
論
是
呈S

形
走

勢
的
山
峰
、
﹁
雲
頭
皴
﹂
描
繪
山

石
的
技
法
，
或
是
﹁
蟹
爪
枝
﹂
的

樹
木
造
型
，
都
是
學
自
北
宋
郭
熙

︵
約
一○

○
○
—

一○

八
五
︶
的

風
格
。
因
此
，
當
後
人
想
要
作
假

牟
利
，
便
在
畫
上
添
加
﹁
河
陽
郭

熙
寫
﹂
的
偽
款
︹
註
八
︺

，
將
它
當
成

郭
熙
的
真
蹟
變
賣
。
另
一
幅
周
文

靖
︵
活
動
於
十
五
世
紀
中
期
︶
的

︿
山
水
圖
﹀
︹
註
九
︺

︵
圖
十
六
︶
，

則
是
直
接
學
習
自
戴
進
的
構
圖
與

筆
墨
技
巧
，
因
此
當
作
假
的
古

董
商
欲
﹁
以
古
人
向
上
名
差
配
﹂

時
，
﹁
戴
進
﹂
便
是
最
合
適
的
不

二
人
選
。

藉
由
以
上
的
例
子
，
我
們

看
到
在
明
代
浙
派
繪
畫
形
成
的
過

程
中
，
無
論
是
學
習
宋
代
的
郭

熙
、
馬
遠
，
或
是
明
代
的
戴
進
、

吳
偉
，
﹁
大
師
﹂
風
格
都
在
其
中

扮
演
了
關
鍵
性
的
角
色
。
同
樣

地
，
在
古
畫
作
偽
時
，
古
董
商
也

必
須
具
備
足
夠
的
歷
史
和
風
格
的

知
識
，
才
能
達
到
欺
騙
他
人
、
牟

利
的
目
的
。
然
而
，
弔
詭
的
情
形

是
，
當
畫
上
的
簽
款
、
或
標
籤
上

的
名
字
是
後
代
藝
術
史
家
研
究
一

位
畫
家
和
作
品
的
重
要
依
據
時
，

一
旦
它
們
被
人
刻
意
改
動
，
其
結 圖十六    〈舊傳〉明    戴進    山水圖    軸    國立故宮博物院藏
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果
便
是
不
同
時
代
的
畫
蹟
相
互
混

淆
，
這
樣
可
能
讓
研
究
者
陷
入
風

格
的
迷
團
之
中
，
而
這
種
情
況
應

當
是
目
前
藝
術
史
家
所
必
須
面
對

最
大
的
研
究
困
境
之
一
。

歷
史
的
轉
折─

受
挫
的
宮

廷
畫
師
與
江
南
市
隱
畫
家

的
對
照

我
們
除
了
可
以
從
歷
史
評
價

與
古
董
作
偽
的
觀
點
來
檢
視
︿
對

月
圖
﹀
和
︿
春
酣
圖
﹀
。
這
兩
件

作
品
在
題
材
及
藝
術
表
現
形
式
上

也
反
映
出
不
同
藝
術
家
的
典
型
，

在
藝
術
史
上
形
成
一
個
有
意
義
的

對
照
。根

據
之
前
風
格
斷
代
的
研

究
，
我
們
知
道
戴
進
︿
對
月
圖
﹀

大
約
是
他
在
正
統
︵
一
四
三
六—

一
四
五○

︶
晚
期
創
作
的
作
品
。

此
時
，
戴
進
已
經
離
開
宮
廷
畫

院
，
居
住
在
京
城
，
或
正
準
備

離
京
返
鄉
︹
註
十
︺

，
過
著
半
隱

居
的
生
活
。
戴
進
在
宣
德
年
間

︵
一
四
二
六—

一
四
三
五
︶
進
入

宮
廷
，
因
為
才
藝
超
越
皇
帝
寵
愛

的
宮
廷
畫
家
謝
環
︵
活
動
於
十
五

世
紀
前
半
︶
，
遭
到
謝
環
的
妒

忌
、
讒
言
，
而
被
迫
離
開
宮
廷
，

這
件
事
已
經
成
為
戴
進
最
膾
炙
人

口
、
流
傳
千
古
的
傳
奇
軼
事
。
戴

進
離
開
畫
院
之
後
，
雖
然
一
生
再

也
沒
有
得
到
皇
帝
的
青
睞
，
但
是

他
的
畫
作
仍
然
在
高
官
權
貴
之
間

十
分
受
歡
迎
。
這
時
他
的
交
遊
圈

也
擴
大
到
一
般
文
臣
，
像
是
尚
書

王
直
︵
一
三
七
九—

一
四
六
二
︶

就
對
於
戴
進
的
人
品
和
畫
藝
推
崇

備
至
，
而
著
名
的
文
臣
、
兼
墨
竹

名
家
夏
昶
︵
一
三
八
八—

一
四
七

○

︶
，
也
與
他
交
往
密
切
，
兩
人

時
常
互
贈
詩
畫
自
娛
。

戴
進
政
治
受
挫
後
，
在
創

作
的
主
題
上
也
有
明
顯
的
改
變
，

偏
重
於
表
現
文
人
生
活
及
志
趣
的

雅
集
、
送
別
、
幽
居
、
祝
壽
圖
，

或
是
歲
寒
三
友
的
題
材
。
當
然
，

這
一
部
份
與
他
和
文
臣
的
密
切
交

往
︵
通
常
他
們
也
是
戴
進
最
重
要

的
贊
助
者
︶
有
關
，
另
外
，
戴
進

似
乎
也
想
要
透
過
藝
術
創
作
，
塑

造
一
種
高
尚
自
持
的
藝
術
家
形

象
。
這
一
點
，
由
他
將
位
於
京
城

的
齋
室
命
名
為
﹁
竹
雪
書
房
﹂
，

表
明
自
己
像
竹
一
樣
具
有
高
潔
、

不
慕
名
利
的
節
操
可
以
看
出
來
。

本
幅
︿
對
月
圖
﹀
雖
然
是
一
幅
詩

意
畫
，
但
是
畫
中
所
詮
釋
李
白
詩

的
內
容
：
﹁
花
間
一
壺
酒
，
獨
酌

無
相
親
，
舉
杯
邀
明
月
，
對
影

成
三
人
﹂
，
是
詩
人
在
政
治
受
挫

後
，
懷
才
不
遇
的
寂
寞
和
孤
傲
的

心
情
。
同
樣
的
心
境
，
其
實
也
適

用
於
戴
進
身
上
。
我
們
見
到
，
在

︿
對
月
圖
﹀
的
畫
面
中
，
突
然
出

現
一
陣
強
風
吹
襲
，
讓
樹
上
的
藤

蔓
和
樹
葉
隨
風
擺
盪
。
瞬
間
自
然

的
變
化
，
似
乎
與
畫
中
人
物
激
奮

的
心
情
相
互
共
鳴
︵
圖
十
七
︶
。

透
過
自
然
的
景
物
，
來
呼
應
人
物

內
在
情
緒
的
手
法
，
這
是
戴
進
用

來
傳
達
其
內
在
幽
微
心
聲
的
一
種

方
式
。
而
這
種
構
思
和
意
念
，
在

稍
後
以
同
一
主
題
作
畫
的
鍾
禮

︿
舉
杯
玩
月
﹀
中
，
已
經
完
全
失

去
它
的
功
能
。

鄭
文
林
，
自
號
顛
仙
，
他
是

一
位
福
建
地
區
的
職
業
畫
家
。
與

戴
進
在
畫
院
受
挫
的
經
歷
不
同
，

他
一
生
當
中
都
未
曾
進
入
宮
廷
。

鄭
文
林
的
藝
術
家
形
象
，
透
過
與

他
交
往
的
任
環
︵
一
五
一
九—

一
五
五
八
︶
而
得
以
揭
露
。
任

環
的
﹁
夜
訪
鄭
顛
仙
﹂
詩
中
提
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圖十八    明    戴進    春遊晚歸    軸    局部    國立故宮博物院藏
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圖十七    〈舊傳〉宋    馬遠    對月圖    軸    局部    國立故宮博物院藏

到
：
﹁
仙
子
雲
巢
駕
碧
臺
，
市
城

深
隱
即
蓬
萊
。
玄
關
不
惜
山
人

扣
，
夜
半
應
驚
鶴
夢
回
。
﹂
可
見

鄭
文
林
除
了
職
業
畫
家
的
身
份

外
，
他
也
被
視
為
居
住
於
城
市
的

﹁
隱
士
﹂
或
﹁
仙
人
﹂
。
百
年
之

後
，
清
初
著
名
劇
作
家
孔
尚
任

︵
一
六
四
八—

一
七
一
八
︶
進
一

步
對
鄭
文
林
的
藝
術
提
出
敏
銳
的

觀
察
力
。
他
曾
經
看
過
一
幅
鄭
文

林
︿
遊
春
詩
意
﹀
圖
：
﹁
筆
致
似

馬
夏
，
而
寓
意
頗
高
。
遊
春
晚

歸
，
不
作
遊
人
，
但
一
童
子
歇
擔

敲
門
，
意
色
倉
皇
，
真
能
取
神

矣
。
﹂
一
般
畫
家
在
處
理
︿
遊
春

詩
意
﹀
主
題
時
，
都
將
描
繪
焦
點

放
在
﹁
遊
人
晚
歸
﹂
的
情
景
上
，

但
是
鄭
文
林
的
處
理
卻
十
分
不

同
，
他
讓
畫
中
童
子
成
為
主
角
，

並
且
以
突
顯
﹁
意
色
倉
皇
﹂
的
神

情
來
刻
畫
人
物
的
性
格
，
這
一
點

在
身
為
劇
作
家
的
孔
尚
任
眼
中
，

可
以
說
是
畫
家
的
神
來
之
筆
︹
註

十
一
︺

。孔
尚
任
所
見
一
般
畫
家
的

處
理
手
法
，
可
以
舉
前
述
的
戴
進

︿
春
遊
晚
歸
﹀
為
典
型
。
此
畫
描

繪
在
一
片
暮
靄
蒼
茫
的
空
氣
中
，
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「消失的名字」。

參見Richard M. Barnhart et al., Painters of the Great Ming: The Imperial Court and the Zhe 
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Imperial Court and the Zhe School, p.80.
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美術出版社，1996），頁26。
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北：國立故宮博物院，1980），頁75-76。

戴進離京的時間有兩種說法，一為正統六年（1441），參見單國強，《明清中國畫大師研究叢書
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2.

3.

4.

5.

6.

7.

8.

9.

10.

11.

桃
花
盛
開
，
處
處
迷
漫
著
春
天

清
新
的
氣
息
。
一
位
文
士
遊
春
歸

來
，
站
立
於
門
前
，
舉
手
叩
門
，

他
的
左
袖
低
垂
，
一
副
氣
定
神
閒

的
模
樣
︵
圖
十
八
︶
。
這
種
優

雅
的
文
人
形
象
，
明
顯
來
自
於
馬

遠
，
如
同
他
在
︿
山
徑
春
行
﹀
所

刻
劃
的
一
般
︵
圖
十
九
︶
。
若
是

對
照
鄭
文
林
︿
春
酣
圖
﹀
，
畫
中

人
物
的
角
色
和
性
格
彷
彿
都
經
過

設
定
，
他
們
在
由
岩
石
、
土
堆
、

橋
樑
、
建
築
和
成
列
的
樹
木
所
構

成
的
人
造
佈
景
中
演
出
，
就
像
我

們
在
劇
場
表
演
所
見
到
的
情
況
，

不
僅
人
物
的
表
情
誇
張
戲
謔
，
姿

態
也
充
滿
動
感
，
肢
體
語
言
十
分

豐
富
︵
圖
二
十
︶
。
很
明
顯
地
，

鄭
文
林
在
繪
畫
當
中
加
入
了
戲
劇

成
份
，
讓
他
的
作
品
充
滿
城
市
的

世
俗
娛
樂
性
。

戴
進
︿
對
月
圖
﹀
與
鄭
文

林
︿
春
酣
圖
﹀
這
兩
幅
作
品
，
呈

現
如
此
迥
然
不
同
的
藝
術
氣
息
，

一
方
面
反
映
畫
家
個
人
的
經
歷
與

素
養
：
一
位
經
過
宮
廷
藝
術
的
洗

禮
，
一
位
則
是
隱
居
江
南
的
城
市

畫
家
；
另
一
方
面
，
也
代
表
了
繪

畫
觀
眾
的
改
變
，
從
早
期
的
皇

室
、
貴
族
及
文
人
，
轉
換
到
後
來

一
般
的
世
俗
大
眾
。
我
們
可
以

說
，
這
兩
幅
畫
不
僅
是
戴
進
與
鄭

文
林
藝
術
生
涯
的
一
個
縮
影
，
它

們
其
實
也
映
照
了
從
十
五
到
十
六

世
紀
，
浙
派
畫
家
從
地
方
到
宮
廷

尋
夢
，
再
由
宮
廷
回
到
地
方
紮

根
，
透
過
階
層
和
地
域
的
流
動
，

不
斷
自
我
追
尋
，
實
踐
其
藝
術
理

念
的
歷
程
。

作
者
為
本
院
書
畫
處
研
究
助
理




