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馬
夏
筆
墨
符
號
的
復
甦
與
遞
變

                             ─

從
浙
派
到
日
本晋

介
辰

詩
意
表
露
的
一
大
特
色
。

靖
康
之
難
之
後
，
南
宋
遷
都

臨
安
︵
今
之
杭
州
︶
，
浙
江
附
近

的
文
化
、
經
濟
因
之
更
為
繁
盛
。

當
時
主
要
畫
家
多
出
身
畫
院
，
其

中
以
劉
松
年
、
李
唐
、
馬
遠
、
夏

珪
四
家
，
最
負
盛
名
。
李
唐
是
北

宋
到
南
宋
畫
風
轉
變
時
期
的
重
要

山
水
畫
家
，
畫
風
由
北
宋
的
理
想

寫
實
逐
漸
演
變
成
南
宋
的
明
快
簡

潔
。
院
藏
︿
萬
壑
松
風
﹀
、
︿
江

山
小
景
﹀
為
其
經
典
之
作
。
不

過
，
南
宋
畫
家
們
的
藝
術
特
徵
並

非
追
求
表
面
的
形
式
，
而
是
生
活

情
感
的
反
映
。
例
如
馬
遠
︵
約
活

動
於
一
一
八
九
至
一
二
二
五
年
︶

親
身
的
觀
察
體
會
，
致
力
於
真
實

地
表
現
出
蘊
藏
在
自
然
景
色
之
中

的
秩
序
和
諧
，
追
求
景
物
外
貌
的

形
似
，
以
及
自
然
內
在
的
氣
質
與

氣
韻
，
可
說
是
﹁
胸
中
丘
壑
﹂
的

實
現
。
故
宮
院
藏
的
名
作
如
范

寬
︿
谿
山
行
旅
﹀
和
郭
熙
︿
早

春
圖
﹀
，
即
為
其
代
表
，
以
所
謂

﹁
巨
碑
式
﹂
或
﹁
障
壁
式
﹂
的
構

圖
方
式
表
達
其
空
間
意
象
結
構
。

︵
圖
一
︶
北
宋
末
年
，
徽
宗
皇
帝

提
倡
畫
學
，
改
革
畫
院
，
常
以
古

人
詩
句
為
試
題
，
羅
致
了
許
多

優
秀
宮
廷
畫
家
。
自
此
畫
院
作
品

逐
漸
轉
變
為
細
膩
秀
逸
、
追
求
詩

意
，
造
成
日
後
南
宋
山
水
畫
著
重

圖一    宋代山水畫的構圖

餘白

南宋山水畫 北宋山水畫

中
國
明
代
的
浙
派
繪
畫
透
過
了
對
外
的
交
流
途
徑
，
傳
遞
到
鄰
國
的
日
本
與
朝
鮮
畫
壇
，
可
說
是
中
國
畫
史
上
甚
具
影
響

力
，
而
且
深
富
國
際
化
的
一
股
力
量
。
被
稱
為
日
本
畫
聖
的
雪
舟
，
其
中
國
之
行
對
日
本
畫
壇
而
言
是
空
前
的
創
舉
，
在

他
之
前
的
水
墨
畫
家
們
，
主
要
是
透
過
摹
習
中
國
傳
日
的
畫
作
，
這
種
間
接
學
習
，
自
有
其
侷
限
性
。
然
而
雪
舟
能
親
臨

中
土
，
經
由
實
際
觀
察
山
水
風
景
，
並
與
當
時
畫
壇
人
物
及
作
品
的
交
流
學
習
，
更
能
深
切
體
驗
到
中
國
繪
畫
的
精
髓
，

見
識
明
代
畫
壇
實
際
的
發
展
狀
況
。

中
國
馬
遠
、
夏
珪
的
傳
統

山
水
畫
是
兩
宋
繪
畫
的
主

要
成
就
之
一
。
北
宋
的
畫
家
透
過
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圖二    宋    馬遠    〈華燈侍宴圖〉    國立故宮博物院藏

性
。
他
們
兩
人
因
襲
了
李
唐
的
斧

劈
皴
法
和
虛
實
對
應
的
構
圖
方

式
，
遂
有
﹁
馬
一
角
﹂
、
﹁
夏
半

邊
﹂
的
聲
名
受
到
稱
頌
，
爾
後
成

為
南
宋
畫
院
典
範
，
流
傳
江
浙
一

帶
，
延
綿
不
絕
。

元
代
馬
夏
遺
風

元
代
繪
畫
，
雖
以
﹁
元
四

大
家
﹂
︵
黃
公
望
、
吳
鎮
、
倪

瓚
、
王
蒙
︶
之
文
人
畫
系
稱
名
，

不
過
其
盛
行
在
元
末
之
際
，
在
此

之
前
馬
夏
院
畫
系
以
及
李
︵
成
︶

郭
︵
熙
︶
派
的
山
水
遺
風
尚
且
留

存
於
畫
壇
之
中
。
元
代
雖
不
設
畫

院
，
但
馬
、
夏
式
山
水
，
仍
然
活

︿
華
燈
侍
宴
圖
﹀
︵
圖
二
︶
、

夏
珪
︵
約
活
動
於
一
一
八○

至

一
二
三○

年
︶
︿
溪
山
清
遠
﹀

︵
見
頁
七
︶
、
︿
觀
瀑
圖
﹀
︵
圖

三
︶
等
所
示
，
在
意
境
上
強
調
詩

意
的
自
然
流
露
，
技
法
上
則
著
重

強
烈
、
戲
劇
效
果
的
濃
淡
色
調
表

現
，
更
加
豐
富
了
筆
墨
的
趣
味



722008 年 8 月

躍
在
浙
江
一
帶
。
考
其
原
因
，
南

宋
畫
院
雖
然
解
散
，
舊
都
杭
州
一

帶
依
然
繁
盛
，
畫
家
散
出
寄
身
民

間
，
繼
續
畫
業
，
猶
不
失
為
謀
生

之
道
；
再
者
，
馬
夏
的
邊
角
式
構

圖
或
許
較
容
易
為
在
野
畫
家
與
職

業
畫
家
的
傳
習
與
摹
仿
。

著
名
畫
家
如
孫
君
澤
︵
活
躍

於
十
四
世
紀
︶
、
張
遠
、
丁
野
夫

等
，
均
承
襲
馬
夏
畫
風
。
其
中
孫

君
澤
在
中
國
雖
風
評
不
高
，
但
在

日
本
卻
頗
受
讚
賞
。
如
故
宮
收
藏

的
︿
山
水
人
物
﹀
︵
舊
傳
馬
遠
，

見
頁
四
六
︶
以
及
日
本
東
京
靜
嘉

堂
的
︿
樓
閣
山
水
圖
﹀
所
示
，
在

構
圖
上
，
山
巒
、
樹
木
等
各
個
部

位
的
輪
廓
相
當
明
確
，
但
如
將
一

山
一
水
等
各
個
單
位
分
別
處
理
而

解
析
，
彷
彿
就
像
一
片
片
的
拼

湊
而
成
的
拼
圖
。
這
是
一
種
經
過

整
理
、
簡
化
過
的
圖
案
化
表
現
，

描
繪
物
件
之
間
的
聯
貫
性
其
實
不

強
，
甚
至
可
以
拆
開
來
重
新
組
合

應
用
。
比
較
南
宋
的
馬
夏
畫
風
，

在
筆
墨
技
巧
方
面
，
孫
君
澤
的
筆

調
略
呈
自
由
粗
率
，
畫
面
顯
得
較

為
平
板
化
，
裝
飾
性
的
氣
息
較

濃
。
此
雖
為
孫
君
澤
畫
的
特
色
，

也
可
說
是
元
代
馬
夏
畫
派
共
同
的

特
徵
。
馬
遠
、
夏
珪
的
院
體
繪
畫

傳
統
在
南
宋
末
到
元
代
之
間
，
經

歷
了
一
個
融
合
、
變
化
的
過
程
，

這
些
風
格
的
變
異
，
與
後
來
的

﹁
浙
派
﹂
畫
風
息
息
相
關
。

圖三    宋    夏珪    〈觀瀑圖〉    國立故宮博物院藏
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明
代「

浙
派」

中
的
馬
夏
元
素

被
稱
為
﹁
浙
派
﹂
創
始
者

的
戴
進
︵
一
三
八
八—

一
四
六

二
︶
，
出
生
於
杭
州
，
宣
德
年

間
，
因
畫
藝
精
湛
，
而
受
薦
入
畫

院
。
其
作
品
甚
受
時
人
好
評
，
影

響
力
也
超
越
繪
畫
的
流
派
，
即
使

是
﹁
吳
派
﹂
的
創
始
者
沈
周
也
曾

學
習
其
畫
風
。
孕
育
其
藝
術
成
就

者
，
一
為
杭
州
遺
留
下
之
南
宋
繪

畫
傳
統
，
另
一
則
是
在
當
時
畫
壇

具
有
領
導
地
位
的
明
代
宮
廷
畫

院
。
﹁
浙
派
﹂
畫
家
在
民
間
和
皇

室
貴
族
的
贊
助
下
，
頻
繁
流
動
於

地
方
與
宮
廷
畫
院
之
間
，
因
應
各

種
功
能
和
需
求
，
創
作
活
潑
、
多

樣
化
風
格
及
題
材
的
作
品
。

戴
進
承
襲
了
馬
遠
或
夏

珪
風
格
的
許
多
特
徵
，
在
技
巧

上
也
相
當
成
熟
老
練
︵
見
頁

八
、
二
十
︶
。
他
自
宮
廷
放
歸

後
，
在
杭
州
仍
然
繼
續
作
畫
，
從

學
者
甚
眾
，
基
本
上
都
是
繼
承
南

宋
院
體
一
派
，
其
中
尤
以
馬
遠
居

多
。
就
整
體
而
言
，
浙
派
自
戴
進

以
下
諸
家
，
發
展
成
一
股
新
的
綜

合
力
量
，
在
筆
墨
方
面
結
合
了
南

宋
以
來
的
院
體
派
、
元
代
李
郭

派
、
以
及
浙
江
傳
統
技
法
，
展
現

出
獨
特
的
新
風
貌
。
浙
派
諸
家
的

共
同
特
徵
，
在
於
著
重
馬
、
夏
的

筆
墨
表
現
，
風
格
雖
或
細
緻
、
或

放
逸
，
早
期
仍
以
自
然
為
依
歸
，

到
了
晚
期
則
較
側
重
筆
墨
技
法
的

展
現
，
尤
其
強
調
提
頓
和
轉
折

之
處
，
他
們
大
多
藉
著
快
速
和
誇

張
的
筆
觸
，
加
上
近
乎
僵
硬
的
明

暗
對
比
，
以
及
強
烈
扭
曲
的
人
物

造
型
或
山
石
形
狀
來
達
到
力
感
的

效
果
，
於
是
趨
向
放
縱
的
風
格
，

以
致
被
明
末
文
人
們
貶
抑
為
﹁
狂

態
邪
學
﹂
。
雖
是
如
此
，
浙
派
反

倒
透
過
了
對
外
的
交
流
途
徑
，
傳

遞
並
且
影
響
到
了
鄰
國
的
日
本
與

朝
鮮
畫
壇
，
可
說
是
中
國
畫
史
上

極
具
影
響
力
，
而
且
深
富
國
際
化

的
一
股
力
量
。
在
討
論
浙
派
與
日

本
關
係
前
，
先
回
顧
十
四
至
十
六

世
紀
中
國
水
墨
畫
傳
入
日
本
的
概

況
。

傳
入
日
本
的
中
國
水
墨
畫

日
本
美
術
的
發
展
，
長
期

受
到
中
國
的
影
響
，
不
過
，
日
本

人
真
正
開
始
學
習
中
國
的
水
墨
美

術
，
約
當
於
十
四
世
紀
的
鎌
倉
時

代
後
期
，
而
其
興
盛
卻
要
晚
到

十
五
世
紀
左
右
的
室
町
時
代
。
日

本
水
墨
繪
畫
的
發
展
背
景
，
肇
因

於
對
中
國
宋
、
元
文
化
的
憧
憬
，

並
且
與
佛
教
禪
宗
思
想
在
日
本
的

盛
行
，
有
著
密
不
可
分
的
關
聯
。

圖四    佛日庵公物目錄（局部）    神奈川縣圓覺寺藏
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︵
一
一
八
五—

一
三
三
三
年
︶
末

期
有
關
中
國
繪
畫
作
品
流
傳
實
態

的
重
要
文
獻
。
書
中
記
載
著
寺
院

裡
收
藏
的
中
國
文
物
。
其
中
有
畫

作
七
十
餘
件
，
類
別
方
面
有
道
釋

人
物
、
花
鳥
、
山
水
等
，
禪
僧
肖

像
畫
佔
約
半
數
以
上
，
山
水
畫
僅

見
少
數
。
圓
覺
寺
位
於
鎌
倉
，
是

臨
濟
宗
的
大
本
營
，
佛
日
庵
雖
只

是
該
寺
建
築
群
中
的
一
個
庵
堂
，

收
藏
就
如
此
驚
人
，
可
想
而
知
當

時
被
攜
帶
至
日
本
的
中
國
繪
畫
，

數
量
上
想
必
更
是
可
觀
。

接
續
在
鎌
倉
之
後
的
室
町

時
代
︵
一
三
三
三—

一
五
七
三

年
︶
，
可
說
是
禪
宗
意
境
與
﹁
唐

物
﹂
趣
味
相
互
融
溶
昇
華
而
形
成

的
文
化
期
。
唐
物
是
指
由
中
國
、

朝
鮮
等
地
載
運
而
至
的
繪
畫
、
器

物
等
美
術
品
的
總
稱
，
起
先
大
都

用
於
寺
院
內
的
擺
設
，
其
後
超
越

了
禪
院
裝
飾
的
框
格
，
蔚
然
盛
行

於
上
流
社
會
階
層
。
中
國
水
墨
畫

的
傳
入
受
到
重
視
與
流
行
於
豪
族

權
貴
之
間
，
即
發
生
在
此
契
機
之

下
。

當
時
幕
府
第
三
代
將
軍
足
利

義
滿
︵
一
三
五
八—

一
四○

八
︶

曾
稱
臣
於
明
朝
，
受
明
成
祖
冊
封

為
﹁
日
本
國
王
﹂
，
獨
佔
了
與
明

朝
之
間
的
官
營
勘
合
貿
易
，
權
勢

至
極
。
他
下
令
所
建
築
的
﹁
北
山

第
﹂
後
世
稱
為
﹁
金
閣
寺
﹂
︵
圖

五
︶
，
是
﹁
北
山
文
化
﹂
的
一
大

象
徵
。
義
滿
本
人
也
是
一
個
醉
心

文
藝
又
支
持
藝
術
的
武
士
，
常
在

圖六    銀閣寺

圖五    金閣寺

當
時
鎌
倉
執
政
幕
府
獎
勵

對
外
通
商
，
因
此
出
現
不
少
中

日
僧
侶
與
商
人
往
返
其
間
，
他
們

都
是
中
國
文
化
輸
入
日
本
的
主
要

媒
介
，
引
進
的
大
量
文
物
中
，

當
然
也
包
含
了
水
墨
繪
畫
。
流

傳
在
鎌
倉
禪
剎
圓
覺
寺
的
財
產

目
錄—

︽
佛
日
庵
公
物
目
錄
︾

︵
圖
四
︶
，
為
探
知
鎌
倉
時
代
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著
當
時
日
本
雖
重
視
中
國
宋
、
元

古
畫
，
但
不
包
含
元
末
江
南
文
人

畫
，
而
且
輕
視
同
期
明
朝
畫
家
作

品
。

十
五
至
十
六
世
紀
流
傳
的「

宋

元
畫」

日
本
鎌
倉
到
室
町
時
代
之

間
主
要
是
以
宋
代
院
畫
家
或
禪

僧
牧
谿
、
玉
澗
等
所
謂
﹁
宋
元

畫
﹂
為
珍
藏
的
內
容
。
直
到
近
代

為
止
，
日
本
對
於
所
謂
﹁
宋
元

畫
﹂
的
印
象
，
大
抵
都
還
是
根
據

前
述
如
︽
君
台
觀
左
右
帳
記
︾

等
文
獻
中
所
記
述
的
畫
家
及
作
品

而
建
立
起
的
觀
念
。
雖
然
該
記
載

中
也
有
北
宋
李
成
、
郭
熙
，
元
代

趙
子
昂
及
朱
德
潤
等
畫
家
之
名
，

但
作
品
並
未
傳
世
。
從
現
今
日
本

所
流
傳
下
來
的
作
品
而
言
，
見
不

到
有
諸
如
北
宋
的
巨
障
山
水
與
元

四
大
家
的
文
人
系
畫
作
；
而
那
些

流
傳
有
緒
，
日
本
人
所
謂
的
﹁
宋

元
畫
﹂
，
內
容
大
致
可
劃
分
為
兩

部
分
，
一
是
帶
有
南
宋
宮
廷
風
格

的
院
畫
體
系
，
主
要
是
馬
夏
派
的

山
水
遺
風
；
另
一
種
則
是
流
行
在

金
閣
寺
經
常
糾
集
許
多
文
人
雅
士

鑑
賞
宋
元
書
畫
。
他
平
日
喜
愛
中

國
書
畫
，
搜
括
宋
徽
宗
、
馬
遠
、

牧
溪
等
人
的
宋
元
名
畫
，
典
藏
於

幕
府
書
庫
之
中
，
致
使
該
庫
成
為

當
時
日
本
學
習
中
國
水
墨
畫
者
的

朝
聖
之
地
。
此
外
，
第
八
代
將
軍

義
政
︵
一
四
三
六—

九○

︶
也

建
造
一
座
新
的
將
軍
府
邸∼

東

山
殿
，
即
今
之
﹁
銀
閣
寺
﹂
︵
圖

六
︶
，
形
成
文
藝
鼎
盛
的
﹁
東
山

文
化
﹂
，
所
藏
的
美
術
文
物
稱
之

為
﹁
東
山
御
物
﹂
，
自
此
成
為
足

利
將
軍
家
世
代
收
藏
的
通
稱
。

義
滿
的
收
藏
目
錄
︽
御
物

御
畫
目
錄
︾
與
代
表
義
政
時
期

的
︽
君
台
觀
左
右
帳
記
︾
︵
圖

七
︶
，
均
為
探
討
室
町
時
代
中
日

繪
畫
交
流
史
的
重
要
文
獻
。
值

得
注
意
的
是
︽
御
物
御
畫
目
錄
︾

出
現
了
﹁
上
、
中
、
下
﹂
的
三

階
段
評
價
，
然
而
，
其
中
並
未
見

﹁
元
四
大
家
﹂
的
名
字
，
卻
見
孫

君
澤
名
列
其
中
，
且
居
﹁
上
﹂

篇
。
而
明
代
畫
家
則
僅
記
名
邊
文

進
︵
十
五
世
紀
初
宮
廷
畫
家
︶
一

人
，
並
居
於
﹁
下
﹂
篇
，
這
意
味

圖七    君台觀左右帳記（局部）    國立歷史民俗博物館藏
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宋
末
到
元
代
之
間
的
水
墨
道
釋
人

物
及
頂
像
畫
等
禪
宗
相
關
繪
畫
。

這
些
﹁
宋
元
畫
﹂
傳
入
日
本
的
時

間
約
都
在
十
四
世
紀
以
降
︵
如

︽
佛
日
庵
公
物
目
錄
︾
所
載
︶
，

更
多
的
是
在
十
五
到
十
六
世
紀
之

間
︵
如
︽
君
台
觀
左
右
帳
記
︾
所

載
︶
，
晚
於
繪
成
的
年
代
，
約
有

幾
十
年
甚
或
上
百
年
以
後
。
換
言

之
，
除
了
宗
教
繪
畫
的
道
釋
、
頂

像
、
禪
機
圖
以
外
，
水
墨
山
水
一

類
的
作
品
大
都
是
在
明
代
以
後
才

在
日
本
流
傳
開
來
。

明
代
接
續
於
元
之
後
，
得

到
元
代
繪
畫
的
機
會
或
許
尚
有
，

但
離
南
宋
時
代
久
遠
，
時
間
與
空

間
上
的
距
離
與
差
異
，
日
人
如
何

能
夠
從
中
國
蒐
集
數
量
如
此
龐
大

的
宋
元
繪
畫
真
蹟
，
不
禁
令
人
懷

疑
。
據
研
究
指
出
，
這
些
作
為
日

本
水
墨
山
水
畫
所
摹
習
對
象
的
典

範
源
流—

﹁
宋
元
畫
﹂
，
不
無
可

能
是
出
自
明
人
手
筆
，
甚
或
是
因

應
日
本
社
會
需
求
所
做
出
的
贗
品

外
銷
畫
。
當
時
的
日
本
畫
家
們
，

藉
由
這
些
中
國
繪
畫
作
品
的
臨
摹

學
習
與
研
究
，
將
其
學
習
成
果
反

映
在
自
己
的
畫
作
之
中
，
繼
而
發

展
成
其
本
土
的
各
派
流
。

日
本
禪
僧
的
水
墨
世
界

中
國
水
墨
畫
在
經
由
禪
僧

傳
入
日
本
之
後
，
深
受
武
家
權
貴

崇
仰
，
得
以
日
漸
發
揚
光
大
。

︵
圖
八
︶
初
期
在
禪
寺
和
武
家

中
，
宋
元
繪
畫
風
格
體
系
的
畫
作

深
受
重
視
而
成
為
學
習
的
規
範
，

頂
相
︵
佛
僧
肖
像
畫
︶
和
道
釋
畫

勃
興
在
先
，
其
後
水
墨
山
水
隨
之

興
起
。
因
應
時
代
的
需
求
，
寺
院

中
有
了
專
門
畫
僧
的
產
生
。
早
期

有
默
庵
、
可
翁
，
其
後
出
現
有
明

兆
、
如
拙
等
都
是
著
名
的
禪
僧
畫

家
。

其
中
真
正
為
日
本
水
墨
山
水

畫
奠
定
主
流
地
位
的
人
物
為
周
文

︵
？—

一
四
六
三
︶
，
他
繼
承
了

如
拙
的
畫
風
，
曾
任
相
國
寺
﹁
都

管
﹂
之
職
，
為
幕
府
的
御
用
畫

家
，
是
當
時
山
水
畫
的
宗
師
。
傳

世
周
文
作
品
不
少
，
真
蹟
雖
難
確

認
，
但
都
具
相
近
的
風
格
特
色
，

其
中
不
乏
夾
雜
手
下
弟
子
之
作
。

︿
水
色
巒
光
圖
﹀
︵
圖
九
︶
是
較

受
肯
定
之
作
，
布
局
上
兼
有
兩
宋

山
水
的
不
同
類
型
，
遠
景
的
中
央

主
峰
，
具
有
北
宋
丘
壑
餘
風
；
近

景
的
屋
宇
與
三
株
松
樹
、
山
間
雲

煙
變
幻
等
，
則
見
南
宋
馬
遠
、
夏

珪
邊
角
構
圖
與
筆
墨
的
遺
韻
。
周

文
曾
於
一
四
三
二
年
時
曾
隨
著
使

節
前
往
朝
鮮
，
他
攝
取
融
合
中
國

南
宋
馬
夏
傳
統
和
朝
鮮
李
朝
山
水

畫
風
，
對
日
本
化
的
水
墨
畫
起
了

開
拓
作
用
。

三
阿
彌
的
畫
藝

圖八    室町時代水墨畫家關係圖

藝阿彌

能阿彌

相阿彌

父
子

父
子

如拙

周文

相國寺的畫僧

足
利
將
軍

御
用
畫
師

的
繼
承
者

關東地區的水墨畫

日
本
水
墨
畫
的
確
立

宗
淵
（
鎌
倉
圓
覺
寺
）

祥
啟
（
鎌
倉
建
長
寺
）

同朋眾
師
事

雪舟
宗湛

狩
野
正
信

狩
野
派

雪
村

私
淑

弟
子師

事



馬夏筆墨符號的復甦與遞變—從浙派到日本

專
輯

77 故宮文物月刊‧第305期

在
室
町
時
代
，
以
中
國
書
畫

等
文
物
作
為
室
內
主
要
擺
飾
的
風

氣
，
已
深
入
當
時
貴
族
階
層
的
居

家
生
活
。
早
年
的
室
內
擺
飾
，
原

是
以
個
人
搜
集
品
的
數
量
作
為
誇

示
貪
耀
而
星
棋
羅
列
地
陳
設
，
後

來
在
裝
飾
方
式
上
逐
漸
呈
現
出
定

型
的
傾
向
。
隨
此
趨
勢
發
展
，
出

現
了
精
於
鑑
識
唐
物
的
專
家
，
稱

為
﹁
同
朋
眾
﹂
。
他
們
多
以
﹁
阿

彌
﹂
為
號
，
並
打
扮
成
出
家
人
模

樣
，
社
會
地
位
雖
不
高
，
但
極
為

得
寵
。
在
文
化
藝
術
的
方
面
，
尤

以
稱
為
﹁
三
阿
彌
﹂
的
能
阿
彌

︵
一
三
九
七—

一
四
七
一
︶
、
藝

阿
彌
︵
一
四
三
一—

八
五
︶
、
相

阿
彌
︵
？—

一
五
二
五
︶
祖
孫
三

代
特
別
著
名
。

三
阿
彌
擔
任
將
軍
府
中
﹁
唐

物
奉
行
﹂
的
任
務
，
執
掌
藝
術
文

物
的
典
藏
管
理
、
展
示
、
鑑
定
、

評
價
、
裱
褙
修
復
等
工
作
，
業
務

和
今
日
的
美
術
館
員
的
職
責
頗
為

類
似
。
除
了
負
責
上
述
職
務
，
他

們
也
從
事
畫
業
，
尤
以
擅
長
水
墨

畫
而
聞
名
。
三
人
均
雖
精
於
繪

圖九    周文    水色巒光圖（局部）    奈良國立博物館藏圖十    藝阿彌    觀瀑僧圖（局部）    根津美術館藏
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圖十一    相阿彌    觀瀑圖    舊金山亞洲博物館藏

事
，
也
都
擅
長
倣
習
南
宋
畫
風
，

但
喜
好
卻
似
乎
各
異
。
從
傳
世
作

品
看
來
，
能
阿
彌
似
乎
偏
好
牧
谿

畫
風
；
藝
阿
彌
擅
長
夏
珪
樣
式
；

相
阿
彌
的
則
以
尊
崇
牧
谿
山
水
筆

墨
為
主
，
兼
也
仿
習
夏
珪
風
貌
。

祖
孫
畫
風
取
向
的
差
異
，
或
取
決

於
時
代
潮
流
的
變
化
與
將
軍
的
品

味
所
致
。

藝
阿
彌
的
︿
觀
瀑
僧
圖
﹀

︵
圖
十
︶
繪
於
一
四
八○

年
，
被

認
為
是
世
傳
藝
阿
彌
唯
一
真
跡
。

畫
中
橫
出
的
松
樹
、
塊
狀
的
岩
石

等
描
寫
，
不
論
在
外
形
的
工
整
構

圖
或
筆
墨
皴
法
，
均
有
南
宋
夏
珪

式
樣
遺
韻
。
其
子
相
阿
彌
所
繪

︿
瀟
湘
八
景
圖
﹀
︵
日
本
大
仙
院

舊
藏
︶
乃
以
中
國
風
景
為
題
材
，

加
入
春
夏
秋
冬
四
季
景
象
的
山
水

畫
，
具
有
牧
谿
風
格
般
柔
和
濕

潤
的
墨
調
，
為
典
型
的
阿
彌
派
畫

風
。
不
過
，
他
所
畫
的
︿
觀
瀑

圖
﹀
︵
圖
十
一
︶
不
論
在
對
角
線

的
構
圖
、
斜
出
拖
枝
的
古
松
、
側

筆
的
類
斧
皴
、
濕
潤
空
氣
的
營
造

等
方
面
，
接
近
馬
、
夏
風
貌
的
程

度
，
絲
毫
不
亞
於
其
父
藝
阿
彌
。

他
們
祖
孫
三
代
皆
任
職
幕
府
的
唐

物
奉
行
，
直
接
得
以
接
觸
府
裡
的

中
國
繪
畫
藏
品
自
不
待
論
，
要
取

之
做
為
學
習
的
範
本
想
是
不
難
，

但
日
本
十
五
到
十
六
世
紀
之
間
能

否
蒐
收
藏
到
中
國
十
二
、
十
三
世

紀
的
南
宋
繪
畫
，
倒
是
值
得
深

究
，
這
問
題
也
牽
涉
到
日
人
所
習

摹
的
原
作
，
到
底
是
南
宋
真
蹟
，

或
是
經
過
後
世
元
明
時
代
所
仿
習

或
詮
釋
過
而
成
的
偽
宋
畫
蹟
。

阿
彌
氏
家
對
於
水
墨
山
水

畫
之
日
本
化
貢
獻
良
大
，
阿
彌
派

傳
世
弟
子
中
，
以
被
稱
為
﹁
關
東

水
墨
畫
畫
派
之
祖
﹂
的
地
方
畫

家—

賢
江
祥
啟
︵
十
五
世
紀
中
至

十
六
世
紀
初
︶
最
為
突
出
。
從

一
四
七
八
年
起
，
祥
啟
至
京
都
從

藝
阿
彌
習
畫
，
三
年
後
師
成
返
回

鎌
倉
，
展
開
活
躍
的
繪
畫
活
動
。

他
兼
擅
山
水
、
花
鳥
、
人
物
，
畫

風
除
了
有
近
似
藝
阿
彌
的
一
面
，

在
歸
返
鎌
倉
後
，
以
較
為
單
純
的

技
法
從
事
水
墨
繪
畫
，
塑
造
出
另

一
種
風
範
，
對
於
關
東
地
區
鎌
倉
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圖十二    賢江祥啟    山水圖    根津美術館藏

正
信
之
子
元
信
︵
一
四
七

六—

一
五
五
九
︶
，
脫
離
了
禪
宗

的
束
縛
，
其
水
墨
畫
形
式
不
僅
揮

灑
空
間
更
呈
自
由
，
也
膽
敢
對
於

入
的
新
元
素
進
行
多
方
面
的
嘗

試
，
成
功
地
掌
握
水
墨
畫
抑
揚
變

化
的
線
條
與
禪
意
，
並
將
之
溶
進

色
彩
濃
豔
的
大
和
繪
，
創
出
嶄
新

的
﹁
金
碧
障
壁
畫
﹂
風
格
，
為
狩

野
派
奠
定
基
礎
，
也
成
為
新
時
代

繪
畫
方
向
的
指
導
者
。
之
後
，
狩

野
派
就
由
子
孫
秀
賴
、
松
榮
、
永

德
、
山
樂
、
探
幽
等
人
所
繼
承
，

君
臨
了
此
後
約
三
百
年
的
日
本
中

央
畫
壇
。
由
元
信
的
︿
四
季
花
鳥

利
將
軍
權
力
的
沒
落
與
莊
園
制
的

崩
壞
，
原
本
相
關
於
繪
畫
製
作
的

既
成
系
統
也
相
繼
弱
化
。
在
此
情

況
下
，
畫
家
集
團
們
必
須
維
持
世

襲
制
並
且
依
附
權
威
，
方
能
鞏
固

其
畫
業
的
拓
展
。
狩
野
派
家
系
的

形
成
即
為
其
例
。
狩
野
派
始
祖
狩

野
正
信
︵
一
四
三
四—

一
五
三

○

︶
，
為
繼
周
文
等
人
之
後
成
為

幕
府
的
御
用
繪
師
。
他
擺
脫
中
國

畫
的
模
仿
，
致
力
於
平
易
化
與
裝

飾
化
，
建
立
了
繪
畫
被
當
時
社

會
接
納
的
基
礎
。
其
︿
山
水
圖
﹀

︵
圖
十
三
︶
無
論
構
圖
與
筆
墨
皴

法
都
具
南
宋
院
體
畫
風
。

周
邊
畫
家
的
影
響
甚
大
。
祥
啟
在

藝
阿
彌
的
介
紹
下
，
有
機
會
觀
覽

幕
府
將
軍
收
藏
的
宋
、
元
繪
畫
，

在
受
到
師
承
的
傳
統
與
觀
覽
中
國

繪
畫
收
藏
的
雙
重
因
素
影
響
下
，

他
的
畫
作
︿
山
水
圖
軸
﹀
︵
圖

十
二
︶
也
見
運
用
南
宋
傳
統
邊
角

的
構
圖
意
念
，
畫
中
亦
見
貌
似
斧

劈
皴
的
用
筆
，
想
是
源
自
南
宋
馬

遠
、
夏
珪
到
明
代
浙
派
一
系
的
山

水
畫
風
。

御
用
畫
師—

狩
野
派

室
町
時
代
由
於
歷
經
將
近

十
年
的
﹁
應
仁
之
亂
﹂
，
導
致
足
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圖十三    狩野正信    山水圖軸    日本私人收藏

方
都
市
，
因
此
有
些
畫
家
遠
離
京

城
靠
攏
地
方
豪
族
，
被
稱
為
﹁
畫

聖
﹂
的
雪
舟
等
揚
︵
一
四
二○

—

一
五○

六
︶
即
為
其
一
。
據
說

雪
舟
在
幼
年
時
曾
入
相
國
寺
跟
周

文
學
畫
，
四
十
四
歲
移
居
到
周
防

的
山
口
，
過
著
畫
僧
的
生
活
，
在

四
十
八
歲
時
，
隨
著
遣
明
使
節
團

抵
達
浙
江
寧
波
，
在
中
國
歷
時
三

載
，
進
行
修
禪
與
學
習
畫
藝
的
活

動
，
並
且
遊
歷
各
地
，
觀
察
自
然

題
，
反
映
出
日
本
十
六
世
紀
的
宮

廷
花
鳥
山
水
畫
與
明
代
浙
派
的
關

聯
性
。
又
，
此
畫
山
石
背
景
，
基

本
上
還
是
承
襲
馬
遠
、
夏
珪
一
系

的
繪
畫
傳
統
，
不
但
運
用
邊
角
的

構
圖
，
也
沿
用
斧
劈
皴
的
技
法
。

日
本「

畫
聖」

—

雪
舟

日
本
從
應
仁
之
亂
後
，
京

都
頓
然
頹
敗
，
一
時
繁
華
不
再
，

於
是
漸
漸
出
現
許
多
自
立
性
的
地

圖
﹀
︵
圖
十
四
︶
可
以
看
出
畫
家

以
雅
緻
的
色
系
與
細
膩
的
筆
調
，

描
繪
鳥
禽
類
在
山
水
之
間
活
動
的

景
致
，
同
時
呈
現
四
季
的
變
化
。

元
信
任
日
本
幕
府
御
用
畫
師
，
或

有
機
會
見
到
進
口
自
明
代
江
浙
地

區
呂
紀
︵
寧
波
人
，
宮
廷
畫
家
︶

派
的
工
筆
花
鳥
畫
，
因
此
其
流
派

的
花
鳥
畫
，
兼
融
了
中
日
兩
國
特

色
，
手
法
雖
見
精
緻
新
穎
，
卻
猶

見
學
習
中
國
傳
統
的
構
圖
與
主
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圖十四    傳狩野元信    四季花鳥圖（局部）    京都大仙院藏

風
景
。
雪
舟
歸
國
後
，
在
九
州
北

部
的
大
分
縣
天
開
圖
書
樓
作
畫
，

專
心
於
丹
青
，
留
下
不
少
繪
畫
經

典
名
作
。
他
將
自
中
國
所
學
南
宋

畫
和
明
畫
的
作
風
加
以
融
合
轉

畫
史
上
最
具
代
表
性
的
大
師
。

身
為
職
業
畫
家
的
雪
舟
，

傳
世
作
品
的
風
貌
當
然
不
只
一

種
，
他
所
習
畫
藝
包
含
南
宋
院

體
系
統
下
的
馬
、
夏
遺
風
，
梁
楷

逸
筆
草
草
的
簡
約
筆
法
以
及
禪
味

濃
厚
的
牧
谿
風
格
等
主
題
類
型
。

其
中
可
見
與
中
國
有
直
接
關
聯
的

首
推
︿
四
景
山
水
圖
﹀
四
幅
︵
圖

十
五
︶
。
幅
上
均
有
﹁
日
本
禪
人

等
揚
﹂
的
落
款
和
﹁
光
澤
王
府
珍

玩
之
章
﹂
的
鑒
藏
印
。
學
者
們
因

之
推
斷
，
應
是
雪
舟
進
入
中
國
時

︵
一
四
六
七—

六
九
︶
替
當
地
權

貴
所
繪
之
作
，
其
後
成
為
嘉
靖
年

間
︵
一
五
二
二—

六
六
︶
光
澤
王

府
的
收
藏
品
。
四
幅
作
品
分
別
為

春
、
夏
、
秋
、
冬
四
季
景
色
，
在

構
圖
與
技
巧
方
面
，
類
似
於
南
宋

至
元
代
傳
統
的
馬
遠
、
夏
珪
、
孫

君
澤
等
院
體
傳
統
，
例
如
半
邊
的

構
圖
、
斧
劈
皴
的
技
法
、
濃
淡
有

致
的
墨
色
對
比
，
都
能
營
造
出
山

石
質
理
與
空
間
深
度
。
整
體
而

言
，
與
明
代
浙
派
詮
釋
南
宋
院
體

畫
的
風
貌
呈
現
頗
有
近
似
之
處
。

化
，
同
時
從
觀
察
、
師
事
自
然
獲

得
新
的
體
驗
，
自
因
襲
摹
仿
中
跳

脫
而
出
，
創
建
出
獨
特
的
風
格
，

其
畫
風
影
響
了
十
五
、
十
六
世
紀

的
室
町
時
代
，
被
譽
為
日
本
水
墨
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而
繪
於
一
四
八
六
年
的
︿
山
水
長

卷
﹀
︵
圖
十
六
︶
為
長
達
十
六
公

尺
多
的
代
表
巨
作
，
景
色
的
描
寫

亦
由
春
至
冬
跨
越
四
季
，
是
年
雪

舟
六
十
七
歲
，
畢
生
所
學
筆
墨
技

法
，
盡
現
此
卷
之
中
。
景
致
取
自

中
國
山
水
的
寫
生
，
整
體
格
調
以

明
朝
的
馬
夏
畫
風
為
手
本
。

雪
舟
曾
赴
中
國
學
畫
，
嘗

言
：
﹁
余
曾
入
大
宋
國
，
北
涉
大

江
經
齊
魯
郊
，
至
于
洛
求
畫
師
。

雖
然
揮
染
清
拔
之
者
稀
也
，
於
茲

長
有
聲
并
李
在
二
人
得
時
名
，
相

隨
傳
設
色
之
旨
兼
破
墨
之
法
兮
。

數
年
而
歸
本
邦
也
。
﹂
他
在
成
化

年
間
入
明
，
曾
學
﹁
長
有
聲
﹂
與

﹁
李
在
﹂
二
人
。
前
者
不
詳
，
或

為
筆
誤
。
後
者
之
李
在
為
宣
德
年

間
︵
一
四
二
六—

三
五
︶
的
宮
廷

畫
家
。
雪
舟
與
李
在
二
人
是
否
曾

直
接
會
面
雖
有
商
榷
之
處
，
但
其

它
雪
舟
或
傳
為
雪
舟
作
品
的
不
少

畫
作
中
，
在
構
圖
與
筆
墨
上
可
得

見
類
似
於
延
續
馬
、
夏
傳
統
的
山

水
特
色
，
也
有
可
能
是
導
入
李
在

或
同
期
周
圍
畫
家
的
繪
畫
元
素
，

畫
境
近
似
浙
派
自
不
待
言
。
從
雪
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舟
傳
世
的
作
品
看
來
，
他
的
畫
風

師
承
周
文
一
派
的
夏
珪
樣
式
，
加

上
留
學
明
土
，
得
以
確
實
見
識
中

國
繪
畫
的
發
展
與
實
況
，
可
謂
達

到
了
相
當
近
似
於
明
代
浙
派
山
水

的
畫
境
，
卻
也
根
據
寫
實
的
手
法

完
成
其
獨
自
的
風
格
，
成
為
日
本

山
水
畫
的
完
成
者
。

綜
觀
日
本
水
墨
畫
壇
的
源

起
與
發
展
，
大
約
在
足
利
義
滿
晚

年
以
降
的
北
山
文
化
時
代
︵
十
五

世
紀
前
半
︶
，
水
墨
的
山
水
構
圖

已
是
室
町
畫
壇
的
主
流
。
日
人
以

中
國
畫
本
為
根
據
的
製
作
方
式
，

有
所
謂
﹁
筆
樣
﹂
及
﹁
畫
樣
﹂
的

摹
習
方
式
。
﹁
筆
樣
﹂
是
著
重
在

畫
家
的
筆
法
，
﹁
畫
樣
﹂
則
是
注

重
畫
本
的
景
物
組
合
之
概
念
。
無

論
從
周
文
的
畫
禪
僧
系
統
、
阿
彌

派
、
狩
野
派
等
這
些
畫
壇
宗
師
人

物
的
畫
作
上
均
可
見
到
，
南
宋
院

體
︵
夏
珪
︶
畫
風
是
他
們
崇
尚
追

求
的
﹁
筆
樣
﹂
及
﹁
畫
樣
﹂
的
共

同
淵
源
之
一
。
觀
察
他
們
的
作

品
，
從
其
整
體
的
風
貌
和
個
別
的

細
部
，
不
難
發
現
，
都
具
有
繼
承

圖十五    雪舟    四景山水圖（四幅）    東京國立博物館藏
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南
宋
院
體
畫
或
浙
派
方
面
的
痕
跡
。

浙
派
與
日
本
畫
壇
的
交
會

南
宋
院
體
馬
夏
的
作
品
不

僅
當
時
在
宮
廷
內
受
到
歡
迎
，
也

在
杭
州
及
其
周
圍
地
區
迅
速
傳
衍

流
行
。
經
由
元
至
明
代
浙
派
，
透

過
畫
家
之
間
不
斷
沿
襲
模
仿
的
結

果
，
風
格
也
呈
現
逐
步
轉
化
的
現

象
。
居
於
南
宋
與
明
代
浙
派
之
間

的
元
代
，
馬
夏
式
山
水
仍
然
活
躍

在
浙
江
一
帶
。
其
中
如
先
前
述
及

的
孫
君
澤
，
他
在
師
法
了
南
宋

時
代
馬
遠
、
夏
珪
的
風
格
表
現
之

後
，
經
過
整
理
消
化
，
發
展
成
為

具
有
其
本
身
特
質
的
新
面
貌
。
到

了
浙
派
初
期
的
戴
進
、
李
在
之

流
，
畫
家
擅
長
以
精
妙
的
筆
墨
來

表
於
主
觀
的
意
念
，
這
種
趣
味
必

然
導
致
著
重
紙
絹
上
的
處
理
，
於

是
畫
家
不
再
刻
意
追
求
空
間
深
度

與
立
體
效
果
，
致
使
畫
面
趨
向
平

面
性
，
並
且
導
致
後
來
的
浙
派
諸

家
呈
現
裝
飾
性
較
強
的
作
風
。
要

言
之
，
由
馬
遠
、
夏
珪
到
孫
君

澤
，
爾
後
由
馬
遠
、
夏
珪
、
孫
君

澤
再
到
戴
進
，
甚
而
由
戴
進
過
渡

到
其
後
浙
派
追
隨
者
之
間
，
其
風

格
的
繼
承
與
演
進
變
化
，
可
說
是

一
貫
而
行
。
值
得
注
意
的
是
這
種

在
中
國
繪
畫
史
上
的
畫
風
演
變
趨

向
，
卻
同
時
也
在
日
本
發
生
。

與
浙
派
相
同
的
，
當
時
日
人

所
崇
尚
的
馬
夏
風
格
傳
統
，
在
日

本
也
經
過
歷
代
各
派
流
的
傳
習
，

終
而
發
展
出
另
一
種
格
式
化
的
馬

夏
山
水
符
號
。
當
時
經
由
中
土
載

運
而
至
，
日
本
畫
壇
在
所
謂
學
習

中
國
﹁
宋
元
畫
﹂
的
風
潮
中
，
以

馬
遠
、
夏
珪
、
孫
君
澤
做
為
範
本

而
發
生
了
各
家
畫
風
的
繼
承
和
演

變
的
情
形
，
並
相
繼
形
成
了
室
町

時
代
所
謂
﹁
馬
遠
式
樣
﹂
、
﹁
夏

珪
式
樣
﹂
、
﹁
孫
君
澤
式
樣
﹂
等

繪
畫
風
格
。
由
前
述
日
本
諸
水
墨

大
家
的
作
品
看
來
，
十
五
、
十
六

世
紀
之
間
的
中
日
畫
壇
上
，
南
宋

院
體
的
馬
夏
畫
風
，
同
為
明
代

浙
派
與
日
本
室
町
時
代
水
墨
畫
家

所
追
求
的
源
頭
典
範
。
而
這
些
作

品
風
格
，
與
其
說
是
繼
承
了
南
宋

院
體
畫
風
，
倒
不
如
說
是
直
接
受

到
浙
派
的
影
響
。
筆
墨
韻
致
細
膩

的
南
宋
馬
夏
院
體
山
水
，
在
經
過

浙
派
畫
家
們
的
吸
收
消
化
之
後
，

呈
現
出
單
調
、
僵
化
的
傾
向
，
已

喪
失
了
宋
畫
中
原
有
的
深
奧
感
並

導
致
畫
面
漸
呈
平
板
化
。
其
間
由

馬
遠
、
夏
珪
、
孫
君
澤
演
變
到
日

本
﹁
馬
遠
式
樣
﹂
、
﹁
夏
珪
式

樣
﹂
、
﹁
孫
君
澤
式
樣
﹂
的
發
展

形
式
，
無
論
是
繪
畫
空
間
趨
近
平

板
的
表
現
，
或
是
以
及
斧
劈
皴
法

作
為
象
徵
符
號
的
描
寫
，
都
可
稱

為
日
本
與
中
國
共
通
的
遞
變
結

果
。

儘
管
浙
派
畫
風
與
日
本
水

墨
畫
關
聯
緊
密
，
構
圖
意
念
上
的

淵
源
雖
同
出
自
院
體
馬
夏
一
系
，

但
中
國
山
水
畫
中
所
見
卓
越
的
筆

墨
技
法
和
獨
特
的
空
間
構
圖
，
乃

由
具
有
悠
久
歷
史
的
傳
統
水
墨
山

水
逐
漸
累
積
衍
變
而
來
。
相
較
之

下
，
未
具
此
傳
統
背
景
的
日
本

畫
壇
，
在
構
圖
布
局
意
念
與
筆
墨

技
法
上
難
免
會
有
落
差
，
在
此
演

變
下
的
畫
風
呈
現
勢
必
產
生
在
程

度
和
性
質
上
的
些
許
不
同
。
或
許
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圖十六    雪舟    山水長卷（局部）    山口縣毛利博物館藏

是
基
於
上
述
緣
故
，
我
們
所
看
到

的
日
本
的
水
墨
山
水
畫
，
似
乎
只

是
將
中
國
的
筆
墨
與
構
圖
形
態
加

以
重
新
組
合
，
以
擴
大
其
具
有
敏

銳
的
色
彩
感
之
裝
飾
特
性
的
表
現

方
式
而
已
。
日
本
畫
家
雖
致
力
學

習
南
宋
馬
夏
畫
風
，
但
他
們
所
見

大
致
是
明
代
浙
派
詮
釋
後
的
馬
夏

符
號
，
透
過
間
接
的
摹
習
，
更
加

使
得
他
們
無
法
深
切
地
追
隨
南
宋

畫
中
那
些
詩
意
盎
然
的
內
涵
與
微

妙
的
韻
致
，
筆
墨
功
力
也
遠
遠
不

及
。
日
本
所
接
觸
到
的
南
宋
馬
夏

畫
風
，
除
了
可
能
是
中
國
元
代
承

繼
馬
夏
遺
風
之
作
，
也
極
有
可
能

是
明
代
浙
派
相
關
一
路
的
作
品
。

南
宋
的
馬
夏
筆
墨
符
號
，
復

甦
於
十
五
、
十
六
世
紀
的
明
代
浙

派
，
幾
乎
在
同
一
時
段
也
傳
衍
到

鄰
國
朝
鮮
李
氏
王
朝
與
日
本
室
町

時
代
的
畫
壇
，
呈
現
出
東
方
水
墨

世
界
的
盛
況
。
浙
派
對
於
整
個
東

亞
藝
術
圈
的
影
響
力
，
超
乎
國
人

想
像
，
它
在
海
洋
的
彼
端
以
另
外

一
種
方
式
，
重
新
獲
得
了
發
展
的

契
機
與
藝
術
的
生
命
。

作
者
任
職
於
本
院
書
畫
處




