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早
師
叔
明
、
子

久
，
繼
入
董
巨
之
室
，
愈
造
愈
深
，
莫
可

端
倪
。
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董
源
小
山
石
，
謂
之

礬
頭

山
上
有
石
，
小
塊
堆

其
上
，
謂
之
礬
頭
。
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此
幅
亦
少
時
筆
，
完
庵
諸
公
題
在

辛
卯
歲

一
四
七
一

距
今
二
十
有
七

年
矣
。
用
筆
全
法
王
叔
明
，
尤
其
初
年
擅

場
者
，
秀
潤
可
愛
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少

時
、
秀
潤
可
愛大

癡
畫
，
經
營
位
置
，
可
學

而
至
；
其
荒
率
蒼
莽
，
不
可
學
而
至
。

雲
林
畫
法
，
一
樹
一
石
，
皆
從
學

問
性
情
流
出
，
不
當
作
畫
觀
。

王
郎
筆
力
追
前

輩

王
侯
筆
力
能
扛
鼎
，
五

百
年
來
無
此
君
。汎

濫
唐
宋
諸
名
家
，
而
以

董
源
王
維
為
宗
，
故
其
縱
逸
多
姿
，
又
往

往
出
文
敏
規
格
之
外
。
若
使
叔
明
專
師
文

敏
，
未
必
不
為
文
敏
所
掩
也
。

董
巨
李
范
王
維
備
能

似
之
，
若
於
刻
畫
之
工
，
元
季
當
為
第

一
。

其
得
意
之
筆
，
常
用
數
家
皴

法
，
山
水
多
至
數
十
重
，
樹
木
不
下
數
十

種
，
迴
環
重
疊
，
千
巖
萬
壑
，
曲
盡
山
林

幽
致
。
且
工
於
點
綴
，
凡
山
水
中
之
人
物

房
屋
几
榻
，
無
不
精
妙
，
為
黃
吳
倪
三
家

所
不
及
。
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凡
經
營
下
筆
必
全

天
地
。
何
謂
天
地
，
謂
如
一
尺
半
幅
之

上
，
上
留
天
之
地
位
，
下
留
地
之
地
位
，

中
間
方
立
意
定
景
。
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佈
置
迫
塞
、
遠
近
不
分
、
山
無
氣
脈
。
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