
今（2026）年歲次丙午，生肖屬馬。馬是人類長期豢養的畜獸，除了作為交通工具之外，
也是能與人類生死與共的忠誠夥伴，因此成為歷代文學與藝術常見的主題。正逢臺灣燈會

（2026.3.3∼ 3.15）於嘉義縣璀璨登場，本次特地以「馬」作為開春展覽主題，以饗觀眾。
展覽（2026.2.11∼ 5.10）分為「百駿生態」、「歷代馬畫」兩大單元。期望觀眾成為「伯
樂」，欣賞不同朝代的畫家如何詮釋馬匹的動態與靜態。

▌蘇雅芬

「萬馬歡騰—丙午年歷代馬畫精粹」
特展選介
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百駿生態
　　郎世寧（1688-1766）為清朝宮廷西洋傳教

士畫家。〈百駿圖〉（圖 1-1）繪於雍正六年

（1728），以壯闊山水長卷為背景，描繪近一百

匹駿馬與奚官（養馬官員）的郊外放牧生活。

畫家巧妙融合西方透視技法（perspective），藉

由等比例縮減的山林樹石，以及從近景到遠景

逐漸轉為朦朧的空氣遠近法，暗示畫面縱深空

間。相較於傳統繪畫以線條為主，郎世寧強調

豐富的顏色層次，上色著重以色塊明暗區分立

體感，並降低了劇烈的光影視覺效果，是有意

整合中西畫風的折衷成果。

　　〈百駿圖〉部分構圖取自古代畫馬名作，例如

卷末奚官引導馬群渡河的場景（圖 1-2），可見於

傳元代趙孟頫（1254-1322）〈浴馬圖〉（圖 2）。 

其餘如馬匹倒躺滾地驅除蟲子的「滾塵馬」，

或是奚官牽馬下水洗刷的「浴馬」，皆可在古

畫找到類似構圖。1畫中也依序安排三匹瘦馬成

為清帝國廣納人才的象徵，首先是獨自站在樹

下的內向褐色瘦馬，到下一段樹叢開始有融入

馬群的褐色瘦馬，最後安排一匹白色瘦馬與照

顧馬匹的奚官同行，暗喻人才進入宮廷受到照

料。2除此之外，畫中也有描繪過去較未能在古

畫看到的哺乳場景，應是來自於畫家自身對於

馬匹的生態觀察（圖 3-1、3-2）。因此可以說〈百

駿圖〉為古今畫馬圖像之集大成。

　　本單元展出民國馬晉（1900-1970）所作的

〈百駿圖〉摹本（圖 4-1），以及「古畫動漫—

百駿圖」的多媒體影片。馬晉〈百駿圖〉完成

於 1923年，摹寫自清宮舊藏郎世寧〈百駿圖〉

圖 2　 傳元　趙孟頫　浴馬圖　卷　局部　佛利爾美術館（Freer Gallery of Art）藏　取自史密森尼（Smithsonian）資料庫：https://asia.si.edu/explore-art-
culture/collections/search/edanmdm:fsg_F1931.3/（Public Domain），檢索日期：2025年 11月 26日。

圖 1-2　清　郎世寧　百駿圖　卷　局部
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卷，另有于右任（1879-1964）寫於 1952年的草

書題識（圖 4-2）。馬晉為民國初年「中國畫學

研究會」創辦人金城（1878-1926）的徒弟。擅

長畫馬，以傳統工筆畫的技法，解析清朝西洋

傳教士畫家郎世寧的畫風。透過繪畫組織的傳

圖 1-1　清　郎世寧　百駿圖　卷　國立故宮博物院藏　故畫 000916

左圖 3-1　清　郎世寧　百駿圖　卷　局部
右圖 3-2　 哺乳馬　Jim Champion攝　取自 wikipedia：https://reurl.cc/

Dbrb8N（Public Domain），檢索日期：2025年 11月 26日。
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習制度，讓「郎派」風格成為北京畫壇學習的

對象。畫卷受贈人為何應欽（1890-1987）將軍。

〈百駿圖〉繪製宮廷招募良馬調教，於郊外與奚

官和平共處的內容，相當適合作為民初戰亂期

間祝願天下太平的贈禮。3

圖 4-1　民國　馬晉　百駿圖　卷　國立故宮博物院藏　贈畫 000579

圖 4-2　民國　馬晉　百駿圖　卷 于右任題跋　
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歷代馬畫
　　北宋徽宗（1082-1135）時編纂的《宣和畫

譜》將繪畫分成十門畫科，其中「畜獸」以人

類馴養的馬和牛為主。4如何在 2D平面紙絹上

呈現 3D立體生物的動態及生趣，是畫家最大的

挑戰。以下將介紹常見的馬畫主題，並搭配本

單元展出歷代馬畫作品，希望幫助觀眾了解馬

畫背後的意涵。

一、天馬（翼馬）：神話傳說的形象
　　「天馬」（翼馬）是具有肉翅的馬，能夠飛

天。常見於唐代以前的墓室壁畫、陪葬品、畫

像石或畫像磚。本次展出外交家葉公超（1904-

1981）所贈的東漢墓室石刻拓本〈四川翼馬〉 

（圖 5），為一匹有翅膀的翼馬，正昂首抬起前

後二腳欲往前行。外型強調馬的厚胸及圓臀，

腳細長有力，馬尾也彎成半圓形，強調馬匹的

動態姿勢。儘管造型簡略，形象卻相當靈活，

令人聯想到迪士尼卡通〈花木蘭〉的活潑戰馬。

　　此件拓本的原件為四川省新津縣出土的東

漢崖棺畫像石，由於採用減地平面線刻技法製

作，因此背景有細密的平行鑿紋。中央研究院

歷史語言研究所亦有收藏同批拓片〈新津崖墓

翼馬〉，另有拓錄銘刻「永平十三年（70）三

月作」，推測此批畫像石應是作於東漢明帝時

期（58-75）。5

二、肥馬、貢馬：盛世帝國的象徵
　　漢代開始對戰馬的需求上升，透過戰爭獲

得西域的馬匹，改良傳統中原馬的體型。唐代國

力強盛，要求西域每年進貢戰馬。唐代皇室貴族

對於馬的喜愛，讓描繪馬或人馬互動的繪畫作品

增加。此時在張彥遠（815-877）的《歷代名畫

記》，便已可見「鞍馬」成為獨立的畫科。6

　　清代仍有從西域進貢戰馬，並由皇帝賜名

圖 6　清　郎世寧　畫愛烏罕四駿　卷　國立故宮博物院藏　故畫 001049

圖 5　東漢　四川翼馬　拓本　國立故宮博物院藏　贈拓 000003
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的傳統。清郎世寧〈畫愛烏罕四駿〉（圖 6）

描繪愛烏罕（今阿富汗北部）於乾隆二十七年

（1762）冬天進獻的四匹純種阿拉伯馬，由乾隆

皇帝賜名為「超洱驄」、「徠遠騮」、「月

騋」、「凌崑白」，並命郎世寧作畫。畫中四匹

馬面向的方位及姿態各異，巧妙展現不同角度的

馬匹身軀，並加入西洋明暗陰影法呈現馬毛的光

澤及健壯的肌肉，展現畫家掌握馬匹肢體細節的

細膩程度。四匹馬的右上方分別以滿、蒙、漢、

回四種文字書寫牠的名稱及尺寸。畫作前方有乾

隆皇帝題寫作於 1763年的〈愛烏罕四駿歌〉，

利用文字及繪畫紀錄這次的獻馬事件。

三、瘦馬：文人士大夫的精神
　　唐代杜甫（712-770）曾作〈瘦馬行〉，描

述因失誤而被遺棄的戰馬，淪落成為路邊虛弱

瘦馬。宋代遺民畫家龔開（1222-?）據此繪製〈駿

骨圖〉（圖 7），藉此抒發對前朝覆滅的遺恨。

這種瘦骨嶙峋，卻帶有不屈傲氣的瘦馬圖像，
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成為文人畫常見主題。7

　　錢澧（1740-1795），號南園，乾隆三十六年

（1771）進士，擅長畫馬。〈畫馬〉（圖 8）描繪

一匹瘦馬低頭立於枯樹之下，儘管身形消瘦可

見肋骨，眼睛卻炯炯有神。這是文人畫常見的

瘦馬主題，透過描繪落魄的千里馬，表達身在

逆境仍然不屈的心境，也渴望遇到伯樂賞識。

整幅畫大部分以含水量較少的渴筆繪製而成，

因此出現許多飛白的線條，增添枯瘠的氛圍。

四、番（蕃）馬：捕捉動態的瞬間
　　宋代由於重文輕武的政策，且失去北方的

馬場，因此馬匹數量稀少。描繪外族行獵的「番

（蕃）馬」繪畫作品成為鞍馬畫常見的題材，畫

面強調人馬追逐獵物的瞬間動勢。

　　陳居中（約十三世紀）為南宋寧宗嘉泰年

間（1201-1204）畫院待詔。擅長人物畫及番（蕃）

族人馬畫，特別是打獵生活或邊疆放牧等題材。

〈平原射鹿圖〉（圖 9）畫人馬射獵的場景。獵

人在馬匹奔馳的同時，轉身挽弓瞄準身後的獵

物。野鹿身軀呈現弧狀，前腳略有彎曲，似是

注意前方的獵人，正欲緊急煞車。馬匹前後腳

離開地面，鬃毛往後飛揚，就像是漫畫的直線

效果線一樣，讓人感受到速度感。畫家生動地

捕捉打獵的瞬間，透過人和動物細緻的肢體動

作，傳達出緊張的氣氛。

　　元人〈射雁圖〉（圖 10）描繪出獵的隊伍

行進於群山之中。正中央有獵人拉弓瞄準天上

的野雁，其餘眾人姿態各異，視線卻一致向上，

屏息以待狩獵的結果。畫幅右方中間的首領人

物相貌，與元成宗鐵穆耳（1265-1307在位）相

似。出獵的陣容亦與劉貫道（約十三世紀後半）

〈元世祖出獵圖〉（故畫 000866）近似，推測是

十四世紀初的宮廷繪畫。

　　〈秋獵圖〉（圖 11）傳為明四家之一仇英（約

1494-1553）所繪，畫郊外打獵的場景，共有八

名獵人騎馬穿梭於林間。畫中獵人騎馬狩獵姿

圖 7　 宋　龔開　駿骨圖　卷 大阪市立美術館藏　©大阪市立美術館



11故宮文物月刊—第515期・2026年2月

圖 8　 清　錢南園（錢灃）　畫馬　軸　國立故宮博物院藏　 
贈畫 000341

圖 9　宋　陳居中　平原射鹿圖　冊頁　國立故宮博物院藏　故畫 001289

圖 10　元人　射雁圖　軸　國立故宮博物院藏　故畫 002184
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勢皆異，或驅馬上前鞭打野鹿，或指示獵犬追

捕驚慌的野兔。其中圍捕猛虎的四位持弓獵人，

分別展現預備搭弓、正面射箭及轉身射箭等不

同姿態。獵人臉上的冷靜表情，搭配馬匹邁開

大步奔馳的動勢，亦加強狩獵活動的戲劇張力。

五、人馬：千里馬與伯樂
　　北宋士人畫家李公麟（1049-1106）曾以元

祐時期（1086-1094）的五匹皇家貢馬為題，畫

〈五馬圖〉，描繪五位胡、漢奚官牽著貢馬行走

的畫面。人馬圖隱含「伯樂相馬」的典故，以

馬匹隱喻自身為懷才不遇的千里馬，期待伯樂

發掘，成為文人畫（士人畫）的新圖式。8

　　〈洗馬圖〉（圖 12）託名唐代韓幹（706-783）

所作，但並未畫出唐代人馬畫常見的雄健、肥

圖 11　明　仇英　秋獵圖　卷　國立故宮博物院藏　故畫 001598
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壯特徵，更似宋代以後常見的瘦馬畫題。畫中

奚官赤腳站在水塘，左手持馬刷，右手正欲牽

一匹白馬下水，打算刷洗馬匹。白馬身形消瘦，

肋骨形狀清晰可見。牠乖順低頭任由奚官牽引，

似乎暗喻千里馬遇上賞識牠的伯樂。奚官的衣

著和姿勢，與北宋李公麟〈五馬圖〉的第三位

異族奚官相似，構圖或有淵源。

  本次展出明代仇英繪製的〈雙駿圖〉 

（圖 13），於 2015年列為重要古物。畫中有兩

人各自牽引黑白雙馬。牽著白馬的官員似欲與

另一位牽著黑馬，頭戴氈帽作異族打扮的養馬

人交談。相較於溫順安靜的白馬，黑馬則歪身

探頭張望，眉眼神態較為英勇。有別於仇英工

筆畫常見的勻稱線描，這幅畫筆勢起伏變化豐
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圖 14　民國　溥心畬　鞍馬圖　軸　國立故宮博物院藏　贈畫 000201圖 13  明 仇英 雙駿圖 軸 國立故宮博物院藏  
故畫 002184

圖 12　唐　韓幹　洗馬圖　軸　國立故宮博物院藏　故畫 000010



15故宮文物月刊—第515期・2026年2月
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富，屬於仇英較為罕見的風格。畫幅上方另有

題寫宋代米芾（1052-1108）〈天馬賦〉，由同

為明四家之一的文徵明（1470-1559）書於 1540

年。此篇文章是藉由來自西域的天馬被圈養而

埋沒才能的故事，延伸表達要讓人才能夠發揮

所長，似乎也暗指期望〈雙駿圖〉的黑馬被圈

養後能夠發揮長才。

　　溥心畬（1896-1963）為滿清皇室後裔，繪

有多幅以馬為主題的作品。畫馬除了臨古畫的

構圖之外，也有汲取自身騎馬和寫生的經驗，

因此更為生動。本次展出〈鞍馬圖〉（圖 14）

描繪養馬人在郊外調教馬匹的場景。人物的身

體重心集中在左腳及左肩，正奮力拉扯一匹繫

著黑色駿馬的韁繩，逼得馬匹回頭對視。儘管

人馬互動的構圖張力十足，然而畫中線條流暢

勻稱，設色層次不多，反而顯得清麗雅致。

小結
　　馬自古以來便是人類的好夥伴，由於長期

被馴養，人類有機會觀察牠的外型細節和動靜。

文學上也有許多以馬喻人的比喻，如成語「老

驥伏櫪」便是以老馬比喻老人仍心懷雄心壯志。

長久累積下來，馬畫的作品數量和主題相當豐

富。畫家除了畫出馬匹各式姿態之外，在構圖

中加入馬與人類的互動，亦能產生許多帶有寓

意的主題圖式。本次展覽精選院藏馬畫作品，

希望能藉由歷代畫家對畫馬的精采詮釋，慶祝

馬年的開始。
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